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SOMOS QUILTROS TODOS
TEXTO CURATORIAL SACO7
| Dagmara Wyskiel

Todos necesitamos echar una mirada hacia atras para poder respondernos a las
mas comunes preguntas existenciales. El “équién soy?” depende en gran parte
del “¢de donde vengo?”, aunque la relacion entre ambas interrogantes resulta
mucho mas compleja que la simple causa y el efecto. ¢éQué tanto influye lo
pretérito, lo genealdgico, el saber quién era mi abuelo, en lo que proyecto ser?
Hay mochilas con héroes, patriotas, fundadores e hijos ilustres, hay también
sacos con ladrones, traidores, violadores y asesinos. No decidimos que maletin
recibimos al nacer. No hicimos nada, ni bueno, ni malo, para ser parte de este
elenco del siguiente capitulo de una novela familiar. Y, sin embargo, tenemos que
llevar este historial como parte de nuestra identidad toda la vida... Y es alli donde
empezamos a editar y a hacer la historia propia. Recortamos a un bisabuelo,
dejando ciertos elementos de su entorno y difuminando otros, omitimos a aquella
tia, elevando a la otra por representar valores con los cuales nos identificamos.
Nacionalidades o pertenencias étnicas, al igual que ideoldgicas, econémicas y
religiosas, enfermedades, caracteres, relaciones afectivas, accidentes, gustos y
vicios pueden componer elementos claves en la construccién de nuestra propia
autodefinicion, como también convertirse en una cicatriz, generando rechazo y
vergilienza. Seleccionamos piezas de este rompecabezas y levantamos nuestro
relato, a nuestra medida. Necesitamos a nuestros antepasados al igual que a
nuestros hijos, queremos estar orgullosos de ellos, aunque no lo estemos de todos
y no siempre se pueda. Necesitamos sentir que somos parte de un proceso mucho
mas amplio, un eslabdn en el camino que tiene un sentido, un sello y un eje.

Somos quiltros® todos, y mientras mas quiltro, mas origen. Qué bien por los
pocos que son puros, especialmente si son indigenas. Son como los arboles
nativos, bellos y cada vez mas escasos. Esperar que mantengan la pureza de la
etnia seria cuestionar su libertad. Es natural que despurifiquen su ADN, todos
nuestros abuelos y abuelas lo hicieron, fortaleciendo de esta manera nuestros
sistemas inmunoldgicos y capacidades intelectuales, pero ante todo aportando
a la diversidad de culturas, etnias, religiones y convicciones de las cuales esta
compuesto hoy cada uno de nosotros.

Este crisol no tiene como base una investigacidn objetiva, sino que estd tejido por
un sinfin de hilos con fotos deslavadas, una vista por la ventana que ya no existe, un
afecto no resuelto, una conviccion absoluta y un desafio inalcanzable, sin embargo,
logrado. Viajes sin retorno, peleas a muerte, lugares que no podemos encontrar

! palabra coloquial usada en Chile para denominar a perros mestizos, es decir, que provienen de la mezcla
de dos o mas razas.
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en el mapa, amores y odios eternos, palabras de otro origen presentes en nuestro
vocabulario, un sombrero que siempre estaba colgado alli, musica de infancia, un
libro firmado por alguien importante, un juego de cubiertos incompleto, adornos
y utensilios que resguardan recuerdos borrosos, leyendas domésticas en torno a
una cuna, historias inconclusas de un suicidio, personajes de una sola escena.

Cada generacion ficciona progresivamente el relato recibido, de tal manera que
tenemos un proceso de creacidn colectiva, compartida usualmente de manera
mas intensa con la abuela y la madre, donde cada uno aporta sus suefios. Mientras
mas generaciones de distancia, mas libremente florecen los guiones. Tanto lugares
como personajes lejanos parecen pertenecer mas al mundo cinematografico que
a la cotidianeidad. Y si el cine es el suefio sobre una vida de verdad, donde no
tenemos que perder el tiempo y la energia en tonteras, nuestros abuelos vuelven
listos para la pantalla grande.

Resulta justo que podamos hoy, como personas, familias, barrios, ciudades, etnias,
regiones y naciones, influir en nuestro origen, y no solamente recibirlo. Nos
ensefiaron que somos parte activa del presente y parte pasiva del pasado. Nada
mas falso. No hay campo mas propicio para la creatividad que la historia.

12



OTRO PAIS
| Luis Camnitzer

Aterrizado en un desierto marrén un coche me saca y en ruta al hotel me pasea
por una carretera con carteles de publicidad sin imagenes. Veo una peninsula con
una montaia -Cerro Moreno se llama- que a la otra mafana ya no estd, borrada
por un horizonte perfecto. Hacia el mediodia reaparece su silueta, nebulosa y sin
cuerpo, dudando si afirmarse o esconderse nuevamente. La gente trata de explicar
el misterio invocando la neblina, pero no les creo. Me llevan al desierto a ver una
mano gigante que emerge de la tierra como blasfemia en medio de un terreno
sagrado. Sirve, memorablemente, de orinal publico en donde el agua se evapora,
pero las sales Uricas acumuladas en un cuarto de siglo quedan esperando mas.
Me entero que hay una universidad dedicada a la mineria, pero (o por eso) sin
escuela de arte. Me pregunto si en un entorno tan fuerte tampoco hace falta. Pero
a otros les pregunto también si en Santiago saben que todo esto -toda esta parte
del pais- ese “otro pais”, existe. Recibo respuestas ambiguas y contradictorias. Si,
sabian, porque si no en el Desierto de Atacama no quedarian todavia 35.000 minas
antipersonales instaladas hace cuatro décadas por la dictadura pinochetista. Si,
saben, porque regularmente el gobierno central cobra los tributos. Y al mismo
tiempo parece que no, no saben, porque se tiene la impresion que el dinero nunca
vuelve para mejorar las cosas.




Este esel contexto en el cual nacid y sobrevive SACO, Festival de Arte Contemporaneo.
Hay una imagen particularmente emblematica en SACO7, la versidn de este afio, y es
una obra del artista cubano Carlos Martiel. Este, desnudo, funciona como la cuarta
pata de una mesa llena de bocadillos para los visitantes de la inauguracién de una
muestra de arte. Cuando Martiel, ya exhausto, colapsa, la mesa se cae. La comida
se esparce por el piso, la mayoria de los comensales se retira discretamente para
mirar obras, como si pudieran ser acusados. Los pocos que quedan sacan fotos de
la comida esparcida. La obra de Martiel habla de lo subalterno, de la otredad, de
la explotacién, aunque sin poder haber predicho lo preciso de la aplicacion de la
metafora en este lugar en particular.

SACO trata de ocupar la ciudad con arte internacional, arte hecho por artistas
invitados en residencias, y arte hecho por estudiantes de la ensefianza media. No
se trata de llenar el hueco de la falta de una escuela de arte o de ofrecer una cuarta
pata a la mesa. La activacidn que se busca es mucho mas ambiciosa que la de llevar
arte al publico o de producir artistas profesionales. Hay arte para ver, escuchar
o recordar, en forma de instalaciones mas o menos de arte publico, y para esto
estd el lugar de paseo que es el Muelle Histdrico. Pero en un cruce de disciplinas,
SACO busca enfocar en las particularidades de un entorno geografico mas vasto,
uno que incluye San Pedro de Atacama con sus minas antipersonales en lugares
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impredecibles (lluvias y temblores invalidaron los mapas del ejército), a Quillagua,
El lugar mds seco del mundo (un extrafio rasgo para reclamar el orgullo), la
mineria de cobre y la inmigracidn en las zonas fronterizas. La produccidn artistica,
entonces, no es elegida como algo referente al arte, sino que trata de elucidar lo
local desde todas las dpticas posibles. Se trata de abarcar los puntos de vista desde
adentro, desde lo nacional y lo internacional, pero también utilizando el arte como
una localidad que hay que ver desde todos los puntos de vista. Utilizando temas
generales (este afio es Origen y mito) la éptica es interdisciplinaria y se engancha
con la mayor cantidad posible de los campos de la politica y las Humanidades. Un
tema tan amplio como qué cosa es la “chilenidad” realmente, tanto desde adentro
como desde fuera, ya habia sido analizado en SACO3. Se cuestiond la identidad
de una poblaciéon que sin cambiar habia rotado por distintas nacionalidades y
adoptado las xenofobias correspondientes.

Inevitablemente entonces, este panorama también incluye la pedagogia, que bien
aplicada trasciende aun mas la obra de arte convencional y la convierte en un
instrumento de desarrollo cognoscitivo. SACO4 habia sido dedicada a la pedagogia
artistica con el acento en el quehacer, pero hoy la intencién es mas amplia. En
la presente version 7, la Biblioteca fue uno de los espacios apropiados, donde
se combind obras con estanterias de libros referentes a sus temas. La biblioteca




se planted como un espacio de mediacion, ampliando la obra hacia el estudio y
disminuyendo la distancia que generalmente existe entre la vision y la lectura.

Otras contribuciones sacrificaron la autoria en beneficio de la expresién de los no-
artistas. Por un lado, Agencia de Borde y el taller de Curadores Nepotistas, por otro
Artequin. Utilizando un dron, Agencia reubicé una cantidad de minas que han ido
cambiando de lugar en el desierto, escapandose de toda prediccidn cartografica
y a la espera de victimas desprevenidas. Los habitantes ilustraron las distintas
posibilidades de lugar y efecto con dibujos sobre el mismo papel milimetrado del
ejército, mezclando datos con terror. En los proyectos de Curadores Nepotistas,
un miembro de familia recoge un objeto “memorable” de la historia familiar y
organiza una muestra alrededor de él, dando un aspecto estético e incrementando
una historia hasta ese entonces intima.

Artequin es una institucion publico-privada disefiada para llevar el arte al publico
escolar por medio de reproducciones fieles de obras de arte hegemonicas.
Normalmente el proceso va desde la apreciacion “motivacional” y una discusion
“reflexiva” de problemas del arte contemporaneo, para terminar en “creacién”
practica. En esta ocasion, el equipo educativo de Antofagasta cambid las reglas de
juego vy trabajé tratando que los estudiantes definieran lo que querian expresar,




lo pusieran en el contexto del arte contemporaneo y ejecutaran sus obras en
espacios publicos.

Son estas las actividades que van llevando a SACO a darle prioridad a los aspectos
pedagogicos del arte. Con la perspectiva de integrar las metodologias artisticas a
todos los campos del conocimiento y de borrar la frontera que separa al artista
productor de un publico potencialmente creativo, SACO se prepara a ser bienal y
a trabajar en estos temas en una mayor profundidad. El dia que las instituciones
decidan tener una escuela de arte, ésta tendrd un contexto mucho mas exigente
y fértil de lo que se podia esperar antes de la aparicién de SACO, el cual estd
construyendo desde abajo hacia arriba. Serd “otro pais” con una cimentacién
solida.
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RECORRER LAS HUELLAS, CONSIDERAR OTROS PASOS
| Lola Malavasi Lachner

“En el desierto nada se borra”, repitié Christian varias veces, “puedes dejar tus
huellas, volver en afios y aun van a estar ahi”. En todo alrededor constantemente
se vive la evidencia de esto: en espacios abandonados que cien afios después aun
se sostienen, en cuerpos momificados naturalmente que conservan sus rasgos,
en geoglifos milenarios que se observan a lo lejos. Las huellas no solo quedan en
la tierra; también son visibles en el tejido social, mas alld del paisaje natural y el
industrial. Esto solo hacia mas evidente la ironia de que en la arena del desierto se
conserve el paso de varias civilizaciones y momentos de la historia, solo hacia mas
evidente la ironia de un presente, en el cual se impone, olvida, niega, o borra la
memoria de esa sostenida existencia local.

Por tanto, el tema que proponia SACO7 se hacia evidentemente urgente. Es
necesario entender los origenes e imaginar mitos para construir posibles futuros
mas alla de las realidades inmediatas. Para esto, el arte puede ser como esas
huellas que no permiten el olvido, propiciando nuevos recorridos que ayuden a
volver a una marca en el tiempo, a un recuerdo o un momento en un espacio,
considerandolos desde otras perspectivas. Mds aun, la produccion artistica tiene




la posibilidad de imaginar cual podria ser el proximo paso a dar, sin olvidar lo que
se ha caminado ya.

Esa posibilidad de concebir otros futuros responde a entender los origenes
y a deconstruir mitos. Tanto origen como mito no responden solo a un pasado
obsoleto, a una fantasia o, como muchos piensan, a difundir una ficcién. Son el
resultado de un deseo de entender y creer en cosas que nos superan, que van mas
alla de nuestra realidad inmediata y de lo que esa alimenta en un estado actual,
todo para buscar nuevos espacios de accidén, comunidades, encuentros y opciones
quizas mas justas y mejores.

En el muelle, las obras reflejaban mundos pasados y presentes. Pero quizas lo
mds significativo sucedia en el intercambio directo entre artistas y publicos. Asi,
un momento de trabajo entre la artista Valeria Fahrenkrog y jévenes estudiantes
del Centro Educativo de Mejillones, era en realidad una invitacién a pensar en los
problemas de esta comunidad y proponer soluciones, por medio del juego de roles
y la excusa del arte. Los y las artistas son asi gestores de nuevas posibilidades y
catalizadores de otras ideas, ofreciendo una visién de un horizonte posible que no
es el mismo que se ve de manera cotidiana.

Como plataformas, las instituciones y proyectos que apoyan la experimentaciéon
artistica idealmente deberian construir esos espacios temporales de encuentro,
que abran didlogos, provoquen y rednan a quienes de otra manera no podrian
tener ese intercambio. Desde el Centro de América hasta el Norte de Chile y mas
alla, las maneras de operar deberian tomar en cuenta este tipo de urgencias. No
se trata de imponer obras o maneras de trabajar, sino de construir en conjunto,
entender ese paisaje y ese tejido social de manera mas profunda, para que sean
las mismas comunidades quienes, afectadas por el arte y por su discurso, vean
su deseo de cambio o de mirar a otras posibilidades moverse hacia la realidad.
Porque solo considerando de qué maneras se puede “artear” — entendiendo el
arte como accidn y no sustantivo — es que se pueden proponer soluciones e ideas
integrales para aprender y construir a futuro.
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PROYECCIONES DESDE EL ORIGEN
| Patricio Vilaplana Barberis
Vicepresidente Asuntos Corporativos Minera Escondida / BHP

Hace cinco afios se origind la alianza estratégica entre Minera Escondida / BHP y
Colectivo SE VENDE y hemos ido avanzando, paso a paso por posicionar el Arte
Contempordneo en la escena regional. Si bien no ha sido un trabajo fécil, ha sido
un esfuerzo constante, un diario cuestionar, aprender y muchas veces, detenernos
en el camino para continuar con mas desafios.

Hoy vemos como SACO7 fue todo un acontecimiento de impacto nacional e
internacional que nos permite abrir espacios para el didlogo y la reflexidn, espacios
valiosos para artistas y no artistas, creadores, estudiantes, académicos... toda una
comunidad girando en torno al Arte Contemporaneo y sus expresiones.

Con 12 exhibiciones, 42 artistas, curadores de diversos paises y 24 mil visitas, esta
iniciativa cerro su séptima edicién con la conviccidn de que se necesita pensar en
las proyecciones desde el origen.

Después de siete afios de ejecucion, la antigua Semana de Arte Contemporaneo,
se transforma en Festival. Es un gesto de vaticinio por aquello que solo parecia




una utopia: crear en la Regidn de Antofagasta un evento que lograra despertar la
necesidad de iniciativas en formacidn, exhibicién e investigacion en artes visuales.

Por todo lo anterior es que nuestro plan cultural se fortalece y se complementa
con estas alianzas, convenciéndonos que el acceso a la cultura es un factor de
transformacién social, generando capacidades, abriendo las oportunidades para
el desarrollo y mejoramiento de la calidad de vida de la comunidad.

Nuestro propdsito como Compaiiia es apoyar la generacidon de instancias y
espacios que apunten a la reflexion, la visualizacion de intereses diversos y el
debate de los nuevos paradigmas. De este modo, las nuevas generaciones seran
una consecuencia de la apertura de las ideas y del pensamiento.

Los invitamos a reunirnos en torno al Festival de Arte Contemporaneo el préoximo

afio y dejarnos seducir, ampliar nuestra mirada y disfrutar de expresiones artisticas
del mds alto nivel.
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UN PASEO (IMAGINARIO) POR EL MUELLE
Muelle Melbourne Clark, casco histérico de Antofagasta
| Inés R. Artola

Es curioso esto de que los tiempos nos separan, ¢no les parece? Mientras escribo
estas lineas me hallo a més de doce mil kildmetros de distancia de Antofagasta y
estoy sola en el saléon de mi casa, escribiendo y recordando mientras escucho el
bullir del centro de la ciudad de Varsovia. Hoy, ademas, veo por las noticias que se
cierra la exposicion del muelle. Justo el dia en que me decido a escribir sobre ella.

Pero ese es (0o mas bien, era) mi tiempo. Sin embargo, ahora, mientras ustedes
me leen, yo debo andar haciendo otra cosa, es posible que ni siquiera esté donde
les dije. El muelle seguro debe estar vacio y no se volvera a llenar de arte hasta la
préxima edicion de SACO. O a lo mejor ya es la siguiente edicidén, o mas aun.

Talvezvieronlaexposicidn, tal vezincluso nos cruzamos en el muelle, conociéndonos
o sin saber quiénes éramos, o tal vez no pudieron ir porque estaban lejos, en otra
ciudad o pais. Es posible incluso que hayan pasado afios y ahora ustedes estén
mirando los archivos de SACO por algiin motivo, mera curiosidad, o nostalgia.

Ademads, mientras los artistas producian sus obras en el muelle, cada uno de
nosotros estaria en cualquier otro lado, pero menos ahi. Y cuando vimos las
obras, podrian estar ellos o no presentes. Seguro ahora, todos ellos estan ya
lejos de Antofagasta, en sus paises de residencia o en alguna residencia (valga
la redundancia) artistica. Pero lo importante es que dejaron sus obras y que ellas
nos miraron a nosotros y nosotros a ellas. Y permanecieron en nuestra memoria.

De todos estos tiempos (los de todos nosotros: ustedes, artistas, yo) si se piensa,
gana con toda certeza el de las obras. Todas ellas coincidieron con nosotros.
Incluso si no estuvieron ustedes presentes, en las lineas que siguen ellas volveran
a mirarnos. Es de Perogrullo, pero resulta hermoso pensarlo asi: las personas
van y vienen mientras el arte permanece (fisica o espiritualmente); las personas
tenemos un limite de miradas (nuestra propia vida) mientras que la mirada del
arte se extiende a lo largo de la historia, mirando a generacion tras generacién. Es
hermoso, éno les parece?

En fin, los tiempos. Gran inspiracion si pensamos en todas estas nuestras
percepciones temporalesy espaciales, pero jmenuda faena esa de que no podamos
coincidir todos juntos! Afortunadamente, existe la memoria. Afortunadamente
también, existe la escritura. Asi que, para que ahora nos podamos volver a
reunir todos (ustedes, yo, artistas, obras) les propongo que demos un paseo.
Afortunadamente (y ya van tres) existe la imaginacidn. Asi que, vayamos al muelle,
ési?

29






Pensemos que es un dia de invierno, aunque célido y soleado. Pero sin confiarse:
todos sabemos que la brisa marina da siempre un poco de fresco, mas si al astro
rey le da por jugar al escondite entre las nubes en complicidad con el viento. Es
media mafiana y nos aproximamos al muelle desde la izquierda respecto al mar.
A lo lejos vemos algunas formas: unas letras blancas arriba, en el arranque del
muelle. Por debajo nos parece ver una escultura, toda blanca también. Vemos
también cdmo unas formas geométricas de espejos que reflejan la luz a mitad
del muelle y una estructura que parece estar gravitando al final. Nos seguimos
acercando y divisamos unos objetos colgados, son muchos y oscuros, équé podra
ser? Y como una tela de tonos marrones, beiges y cafés, movida por el viento.
También parece que anda por ahi una especie de gramdfono, un poco extrafio,
éno? Lo mejor sera acercarse.

Pasamos adentro y lo primero que vemos claramente ante nosotros -erguido,
orgulloso, mirando a un horizonte que no es el mar, sino Antofagasta- es Juan
“Chango” Lopez, el monumento al primer habitante de Antofagasta, realizado por
Osvaldo Ventura alla por 1974. En blanco, limpido y puro, rescatado de ese destino
suyo que parecia no tener solucién: en el traslado en 2008, la escultura original se
dafo y la ciudad se quedd sin ella, aparentemente, para siempre.

Valeria Fahrenkrog, sabedora de los hechos, quiso recuperarlo para la ciudad y nos
dice que abre “la pregunta sobre la memoria e identidad urbana y el legado cultural
de la ciudad de Antofagasta”. Una pregunta abierta, como Antofagasta queda
abierta al mar, y que bien puede sobrepasar fronteras y hacernos reflexionar sobre
esa memoria en la impronta de todas las ciudades, sobre su permanencia, derribo
o manipulacién para especular acerca de eso que llaman la identidad de un lugar.
Un regalo, si, para Antofagasta. Y una reflexion para todos nosotros. Posiblemente
todos recordaron y reconocieron el monumento nada mas verlo, y entonces
sonrieron. Y el que no lo hizo, preguntd por él y refrescé la memoria, o la completé
para darse cuenta de algunas cosas fundamentales. Unas formas estilizadas de
figura en anénimo que nos hablan de tiempos, de origenes y de mitos. El gesto
de esta artista chilena afincada en Berlin que, no en vano, posee una trayectoria
artistica en la que el gesto urbano, la reflexion y el cuestionamiento del entorno
que nos rodea son una de sus caracteristicas mas esenciales. Junto con el buen
hacer. A la vista estd, en Fragmentos de memoria.

Seguimos. Ahora las letras que veiamos de lejos bien arriba se nos caen encima.
Ahora ya no introducen al muelle en su ingravidez estética y ligera. Ahora, mas
bien, nos caen sobre la cabeza. Y casi que pesan. Grandes verdades, hirientes.
Tomasz Matuszak colocd esa “pequeia variante del proverbio inglés que viene
a decir que las cosas siempre irdn igual de una generacién a otra”, nos dice él
mismo. Like my father - Like my son (“Como mi padre - como mi hijo”). Pesan
porque uno se da cuenta de su irremediable certeza, no solo en el transcurso de la
historia (politica, social, estética, no importa de qué prisma la miremos) y observa
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su balanceo asombrosamente pendular. Pero pesan mas aun cuando lo vemos en
nuestra propia vida. Y lo mas terrible, o alucinante (para no ponernos dramaticos)
siempre nos damos cuenta después, nunca antes.

Una reflexién que son su simplicidad toca en la diana de nosotros mismos:
presente y pasado se unen, en ese momento cuando la persona, al madurar,
rompe con el cordon umbilical y al tiempo se da cuenta de cuan dificil es conseguir
eso a lo que aspiraban los surrealistas: “dejar de seguir arrastrando el cadaver del
padre eternamente”. Mas violento que esa frase se hace el saber que es un ideal
inalcanzable. Sabiduria popular que nos da golpecitos en la cabeza cuando menos
nos la esperamos. Esa que se la darad a nuestros hijos. Y la misma que se la dio a
nuestros padres.

Miramos luego al otro lado del muelle. Ahi esta el gramé6fono. No, espera, no
funciona como uno normal. Vamos a darle a la manivela. A ver, vamos a escuchar
al otro extremo, é¢qué suena? Ruidos distorsionados, una poética fragmentada y
distorsionada con el uso. Es bello, el sonido, el ruido, el propio objeto. Se puede
mover, como si te lo pudieras llevar de paseo. Pero, équé hay en ese disco que raya
esa aguja tan fragil que hasta la puede mover el viento? Es musica y relatos locales,
nos cuenta su autor, Rodrigo Toro: “La maquina se opone a los medios técnicos que
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preservan la informacidn porque es un instrumento que la destruye, facilitando
el olvido, pero otorgandole materialidad y voz”. Hummingbird #3 es un objeto
sonoro, interactivo, mévil. Y no es solo su atractivo externo sino lo que alberga y,
ante todo, el cdmo lo hace. “Facilitar el olvido, pero otorgdndole materialidad y
voz”. Saboreamos esas palabras y volvemos a acercarnos a escuchar ese mensaje
distorsionado, que hipnotiza, para pensar sobre el olvido y la memoria.

Vemos a alguien al otro lado del muelle moviendo una cuerda y accionando una
multitud de campanas. Esa era la estructura colgante y oscura que no sabiamos
divisar a lo lejos. Ahora se ve clara. Y se escucha. Nos situamos debajo de ella y
la forma de las campanas de bronce se funde con los rayos de sol, su disposicion
circular crea una composicion homogénea que, vista al detalle, descubre universos
diferentes en los perfiles de cada una de ellas. Gergana Elenkova, su autora, nos
dice de su obra Chdnove: “la armonia del sonido de las campanas de cobre, que
viaja a través del tiempo y espacio eliminando todas las fronteras culturales
definidas”. Eliminando fronteras... otro regalo a Antofagasta, una leccién que todos
los paises, especialmente ahora, debieran aprender, pues a veces las fronteras
no hacen mds que engordar orgullos y desatar peligros. Gergana las abre, hace
que respiren, que hablen, que cuenten, que suenen. Todo lo que el viento quiera
hacerlas contar. Todo lo que nosotros les pidamos que nos cuenten, o susurren
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accionandolas nosotros mismos. Nos quedamos unos minutos bajo su sonido y
miramos al mar, alld donde la frontera no existe porque no hay mas vista que el
horizonte.

Estamos de suerte, es casi el final de la exposicion y llegamos el dia en que, por
fin, se instalaron las campanas al completo. Gergana solo pudo meter algunas en
su maleta. Son campanas de Bulgaria. Las que se mandaran por correo fueron
bloqueadas en la aduana con esa irracionalidad que solo tienen los sistemas
burocraticos que se las dan de sensatos y no hacen mas que actuar como un pufiado
de histéricos (subrayo, en masculino). Disculpen que me indigne, pero digo yo que
los gobiernos ya podian preocuparse de detener individuos peligrosos (politicos
incluidos, o mas bien, para empezar) en lugar de algo tan hermoso e inofensivo
como lo es un conjunto de campanas que, ademas, han sido coleccionadas con
mimo y tiempo por esta artista. Pero bueno, estamos de suerte y ya vemos toda la
instalacion completa, libre. Y asi nos sentimos nosotros.

Los espejos, las formas geométricas que vimos ya a lo lejos, las tenemos ante
nuestros ojos. Seguimos adelante y quedamos nosotros dentro de ellas. El paseo
del muelle se quiebra y nos inundan geometrias y espejos. Nos vemos a nosotros
mismos, pero desconfiamos. Las formas se deforman y negamos la evidencia.
Pero volvemos a mirar, no podemos evitar el gesto. Volvemos una y otra vez y nos
hacemos infinidad de preguntas.

¢Quién a veces no se ha cuestionado si es cierto eso que nos presenta el espejo?
Nos dice el artista, Thiago Guedes: “Este objeto mitico que fascina a la humanidad
desde la antigliedad, que hizo que Narciso pensara ser ‘otro yo’ en el reflejo del
agua, todavia nos intriga y nos pone en estado de alerta. Dijo Jorge Luis Borges:
‘solo bastan dos espejos opuestos para crear un laberinto’. La verdad del espejo es
el enigma”. Mineralogia del Ser, o sea, un encontrarse con uno mismo y su origen
mineral, un cuestionarse hasta el ultimo dtomo, desde todas las perspectivas y
prismas. Un mirar al espejo y querer saber mas, a veces también, querer huir de
él. Ese enigma que nos dice su autor y que la propia obra encierra, con unas formas
que a pesar de sus vértices agudos nos empujan a perpetrar un recorrido sinuoso,
sin fin, como si nos atrapara el mismisimo simbolo del infinito. Un laberinto, en fin,
para encontrarnos a nosotros mismos. Y no es paradoja.

Ahora estamos al lado derecho del muelle, un poco mas delante de la obra de
Rodrigo Toro. Alla esta la tela que ondea el viento. La sujetamos. Hay frases
bordadas. Leemos. Son muy violentas. Frases de mujeres lanzadas al viento que
nos dan en la cara, a hombres y mujeres. Testimonios que borda con primor su
autora para bordarnos a nosotros ese dolor que no debiera olvidarse, que no
debiera permitirse mas. Pero conseguir imposibles es casi una quimera, y nos
entristece saber que esas historias se siguen repitiendo ahora que leemos esas
frases y el resto de los dias que, seguro, las recordaremos.
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Barbara Shall, jEn tu seno, oh Libertad!, titulo de la obra. En tu seno (femenino),
libertad (término femenino también), pero ¢cuando? Una aportacidn que nos
explica una vez mas lo que ese manualito tan bien titulado “Todos deberiamos
ser feministas” y que tantas y tantas obras a lo largo y ancho del mundo no es que
nos cuenten, sino que mas bien nos gritan. Como nos dice su creadora: “Sobre
las partes de la tela, cosidas las frases de mujeres, extraidas de testimonios de
violencia, caracteristicas en las formaciones de sus familias, desde la época colonial
hasta hoy”. Dominacion de pasado y presente. Lucha por combatirlo en el futuro.
Un no callarse sino alzar la bandera de protesta. Las formas de la tela, colgadas
como si de un tendedero urbano se tratase nos retornan de nuevo a lo femenino,
no porque yo quiera, sino porque la tarea doméstica (no nos engafiemos) se nos
sigue asociando a nosotras. Un gesto que denuncia con el mismo lenguaje, que
llega directo por lo directo de su forma y contenido.

Encumbramos el muelle y llegamos a ese objeto que pendia y no comprendiamos
desde lo lejos pero que nos atrae, que nos obliga a acercarnos, que no nos
permite que nos vayamos sin antes verlo, tocarlo, comprobarlo. Unos conos se
alzan como si de caracolas marinas de disefio minimalista se trataran. Aunadas
en el centro, conforman una curiosa forma de la que salen unos tubos, ¢y ahora
qué? ¢Hablamos por ellos o los escuchamos? Al final decidimos escucharlos, y
nos sorprende que los sonidos de Topdfono se vuelvan tan sorprendentemente
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subjetivos, “Hacia el mar un entorno originario, hacia el muelle las circunstancias
humanas, la arquitectura del sitio”, nos dice Juan José Alfaro. Dos direcciones y
dos mundos. Miles de sonidos que, dependiendo de su orientacién nos hablan de
profundidades o de realidades a pie de calle. Un objeto que encumbra el muelle
como un faro, que termina el recorrido o que mas bien nos hace volver sobre
nuestros pasos. Pero antes, de nuevo nos detenemos a escuchar, mirando a mary
tierra. Y no dejamos de sorprendernos.

Un faro que alumbra con sonidos. Sinestesia en la percepcién y formas calculadas
milimétricamente. Olemos la formacidn arquitecténica de su autor, observamos
conformaciones que invitan a participar, a alojarse, a estar en ellas, a escuchar.
Como lo hace la arquitectura. Nos volvemos, de pronto, los comprobadores del
fendmeno acustico a través de lo Iudico para llegar a reflexiones trascendentales.
Sonidos que portan historias, historias que son atrapadas por esos embudos en el
preciso momento que accedemos a ellos. O que siguen su transcurso, sin que nos
demos cuenta. Tan importante es andar con ojos y oidos abiertos. Tan dificil tarea
a veces.

Ya nos vamos del muelle. Nos despedimos de sus obras y pensamos en el titulo que
las alina, Origen y mito y que cada una de ellas interpreta de un modo diferente,




todos muy certeros. Conceptos que ahora son nuestros y nos tocan para hacernos
pensar en nuestros propios origenes y mitos.

Obras que llegaron de diferentes partes del mundo como mensajes en botellas.
Pero, ojo, botellas de vidrio, nada de plastico. Ya saben que este segundo tarda
unos 600 afios en degradarse, asi que mejor seamos ecoldgicos que buena falta
hace, en Antofagasta y en todo el mundo que presume de ser “civilizado”. No,
mejor serd pensar que nos llegaron en botellas de vidrio y que su mensaje nunca
desaparecera. Que las obras, aunque ya no estén ahi no se degradaran, aunque
pasen 600 afios 0 mas. Sirvan estas palabras para su conservacién en la memoria
y que este paseo sea realizado siempre que queramos, a pesar de esos tiempos
diversos que nos separan a todos nosotros. Gracias, fue un placer pasear con
ustedes. Cuando quieran, repetimos.
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¢DESDE DONDE PENSAMOS EL ORIGEN Y EL MITO?
| Montserrat Rojas Corradi

Mito proviene de la palabra griega mythos que significa, a grandes rasgos, una
historia enigmatica de componente fabuloso que influye en la vida de las personas.
En sus inicios, la palabra también implicaba un uso sagrado que explicaba todo lo
relacionado con el universo, los hombres y la naturaleza. Mito y origen funcionan
como anversos de un mismo rostro; se necesitan el uno al otro para existir y
entenderse. El mito arrastra consigo los elementos para entender el origen. El
autor bulgaro Tzvetan Todorov, afirma que, en tiempos de Sdcrates, éste solia
preguntar al auditorio cudl era su modo de expresion o género preferido, ¢el mito
-0 sea, el relato- o mas bien la argumentacién? Contar una historia estd mas cerca
del mito (Todorov). Basandome en esta idea, pensaré el arte contemporaneo
contado desde las historias territoriales.

El presente escrito se inspira y proviene de una experiencia que surge en
Antofagasta, ciudad que no visitaba hacia mds de 20 afios. Los conceptos con los
que me invitaban a ser parte de la ciudad del norte son “origen y mito”, los que
acompafiaron mis caminatas, observaciones y reflexiones.







Antofagasta esta ubicada en el norte de Chile, en un territorio que ha estado
histéricamente en disputa, tanto desde lo geografico como desde el pasado
que sigue interrogandonos en el presente, invisible para muchos de nosotros.
La ciudad costera pertenecid a Bolivia antes de la Guerra del Pacifico, también
llamada “Guerra del guano” o “del salitre”. Aun existe un limite invisible compuesto
por testimonios arquitectéonicos y culturales que dan cuenta de los espacios que
existian antes del conflicto bélico y de cdmo, de manera radical, los limites entre
Perd, Chile y Bolivia se transformaron. Sin embargo, las costumbres y las culturas
que habitan en el imaginario social, siguen espectralmente presentes, sin que
se pueda hablar de una identidad multicultural en sentido estricto, es decir: que
diferentes culturas convivan en un espacio libre de asedios y esencialismos. Esto a
pesar de que existe una fuerte migracion en la ciudad, con una creciente presencia
y diversidad cultural de comunidades indigenas andinas, culturas mestizas,
afrodescendientes, colombianos y venezolanos. La misma geografia, urbana y
natural, sedimentaria de estos procesos de hibridacién cultural tiene sus propios
origenes y mitos, se cristalizan en su aura, proyectando un retrato multifacético.

En la actualidad, y en el contexto de problematicas politicas y sociales en el que
nos encontramos, tanto en el pais como en el mundo, esta interrogante cobra
vital importancia para definir y proyectar nuestras perspectivas y visiones sobre
el futuro y para comprender mejor hacia dénde vamos. Pero, por cierto, resulta
necesario volver a preguntarse: ¢Sabemos desde dénde estamos pensando el
origen y el mito? é¢Dependerd de las culturas, la politica o la religién? Un primer
modo de pensar implantado por la ideologia colonial, que fue naturalizado en un
periodo de la conquista espariola en la historia de Chile y América Latina, es parte
Unicamente de un mito de origen. La otra manera de pensar el origen es desde
lo bioldgico (como en el caso de la lectura fenotipica que corresponde con un
constructo cultural como la raza o en la asignacion de facultades fisicas a un cuerpo
de otra cultura). Esta lectura obvia por completo lo cultural de las sociedades.

A medida que el ser humano se va desarrollando, se van instaurando las
tradiciones, las que se transmiten de generacidn en generacidony que, por supuesto,
desembocan en la sociedad, y, por lo tanto, van conformado algunos pilares que
sostienen la naciéon culturalmente y, producen, al mismo tiempo, una suerte de
identidad no fija, que se va transformando constantemente. Esta caracteristica se
va reflejando y proyectando desde lo personal a lo colectivo, o sea, comprendiendo
la cultura como un espacio de la memoria y de la historia. Acd el origen y mito
confluyen volviéndose un solo constructo ideal, que va desplazdndose con los
cambios de las sociedades, las migraciones, la politica y la economia.

En América, el mito parece ser una lucha constante por definir, segin quién detenta
el poder y cémo se define(n) la(s) identidad(es). Estas cuestiones condicionan,
forman y dan base a nuestras propias historias que, a su vez, se entrelazan con
una consciencia del tiempo y la vida en comun a las sociedades y las comunidades.
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Los mitos americanos de la actualidad se relacionan directa o indirectamente con
la lucha contra el origen colonial. Ya lo decia el tedrico argentino Walter Mignolo,
que gracias al descubrimiento de América Latina es que existe la modernidad y
el trafico econdmico en Europa, continente del cual parte significativa alcanza la
riqueza gracias a la colonizacion en América Latina. La diferencia radica en quién
ejercid el poder: europeos que miraron con extrafieza al continente americano,
dando asi inicio a una institucion de la mirada que nos concibe como seres
inferiores. En América Latina nos encontramos con una idea de origen en términos
historicos que implico la lucha contra el poder colonial espafiol y portugués.
Realidad que aun persiste y que dificulta el desarrollo mas independiente de las
sociedades latinoamericanas.

Los artistas, por principio, se cuestionan la historia y se preguntan por sus raices;
ya sea desde lo biografico, desde los relatos oficiales y su deconstruccion o desde
su insercion en el mundo. Es asi como surgen obras que interpelan al espectador
bajo los conceptos rectores de SACO7, como el caso de los trabajos que revisitan
el pasado de la esclavitud en Brasil de Ayrson Heraclito o en la investigacion y
trabajo medial de Rainer Krause, quien, desde la captaciéon del sonido del mar,
logra generar un territorio sensorial y mnemaonico mas alla de lo terrestre.

En proyectos de artistas como Agencia de Borde y Teobaldo Lagos se cuestiona
el origen del territorio y la relacion con la migracion, en tanto fendmenos
socioculturales. Por una parte, Agencia de Borde interpela al espectador sobre
los procesos de produccion y a partir del hecho artistico, integrando a nifios en la
recreacion de territorios imaginarios, en escenarios productores del peligro. Las
ficciones con las que nos encontramos ahi se basan en hechos como el uso de
minas antipersonales para trazar limites entre Chile y Bolivia, espacios nacionales
que siempre se reformulan en cuanto a identidades, procedencias y destinos en
el contexto de post-colonialidad. Por otra parte, el trabajo de Lagos apela a la
imposibilidad de retener el tiempo y las transformaciones del entorno en el mundo
globalizado, asuntos que atentan contra la narrativa oficial de constituciones
homogéneas y aisladas que, se presume, poseen las identidades de estados-
naciones en la region latinoamericana.
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FRICCIONES
Sala de Arte de Fundacién Minera Escondida en Antofagasta
curaduria de Juan Fabbri

La llegada de Cristobal Colon a América en 1492 marcé un historial de décadas, a
lo largo del cual los mitos ancestrales de lo precolombino y su importancia en las
identidades culturales fueron sistematicamente invisibilizados. El tedrico Walter
Mignolo postula asi, que el poder de la colonia es invisible (Mignolo 2005), en la
medida en que es velado por los efectos posteriores al ejercicio de la violencia y
silencioso en términos discursivos y narrativos - como sucede cuando para una
victima resulta imposible narrar el evento traumatico e identificar al victimario.
Puede que un ejemplo de ello se encuentre en la curaduria Fricciones de Juan
Fabbri (Bolivia), quien se cuestiona sobre un pais atravesado por un pasado
colonial, y cuyo resultado en el presente es la division radical entre colonizadores
y colonizados quienes cada uno lleva adentro, paraddjicamente en un contexto
post-dominacion. De acuerdo con Fabbri, esta division es incorporada de forma
tal que la dualidad se vuelve ambivalencia en la experiencia individual de vida,
la percepcion y las posibilidades de transformar el mundo. No solo el sujeto es
violentado, sino en la superficie y la totalidad, también se ve amenazada su forma
concreta y palpable de ser en el mundo.




Bolivia aun esta profundamente marcada por esta dualidad que, en otro momento,
explotd en diversas formas de levantamientos indigenas implicando la intervencién
directa de los cuerpos y sus culturas, como si de atacar los males a partir de atacar
la carne se tratara. En palabras del curador, “las poblaciones indigenas realizaron
sublevaciones que ocasionaron el asesinato de varios lideres, como lo fue el
descuartizamiento de Tupac Katari y el (consiguiente) control de sus territorios”.

Hoy es posible reconstruir estas duras memorias desde el arte contemporaneo,
posibilitando, ademas, imaginar nuevos futuros. Los artistas de Fricciones
trabajan desde la fotografia, el videoarte, la perfomance y la pintura, delatando
las problematicas complejas de la colonialidad y determinando asi lugares de
enunciacion de la diferencia, lo que podria definirse como caracteristico de una
escena actual y emergente del arte en el pais vecino que busca la descolonizacién
de la mirada. Como ejemplo de ello, la artista Claudia Joskowicz, quien trabaja
desde el video performance con el hecho de la muerte de Tupac Katari. El, caudillo
de los Aymaras, lider6 un ejército de 40.000 hombres, cercando la ciudad de La
Paz para rebelarse contra los espafioles. El resultado de dicho enfrentamiento
fue la muerte de este lider, ocasionada por el descuartizamiento con la ayuda
de cuatro caballos galopando en distintas direcciones y jalando con cuerdas
sus extremidades. Esta ejecucion brutal que buscaba amedrentar cualquier
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sublevacidn del pueblo, quedd en el imaginario y memoria de los bolivianos como
un hecho histérico que marcé un antes y un después. La artista hace referencia
a la forma de su cruel muerte, para develar que aun existe la division entre los
colonizadores y colonizados; en su perfomance, un hombre desnudo es llevado
por cuatro motos, aludiendo a las atrocidades de la violencia vivida desde 1781.

Andrés Bedoya, trabaja la perfomance y la fotografia. Son cuatro imagenes en las
que el publico se enfrenta a cabellos largos y sueltos -usualmente asociado a lo
femenino y a una idea de libertad en occidente- de mujeres indigenas andinas,
cholas, quienes tradicionalmente los llevan amarrados o trenzados. El autor
convoca a una accion a estas bolivianas en la que se acomodan horizontalmente
en una estructura y sueltan sus cabelleras, dando la impresidon de una cascada
de fibra humana. Como dice el artista, “todo esto en un contexto complejo en
términos histdricos, sociales, econémicos y politicos”. El titulo Ultramadre evoca a
su recuerdo personal y familiar.

Alejandra Delgado se cuestiona el surgimiento de los monolitos de la cultura
prehispanica de Tiwanaku. Asi mismo, se pregunta por qué no es visible en las
fotografias la presencia femenina, como si las mujeres no fueran parte de la
historia, como si la imagen masculina normara y ocupara todo el recorrido de
nuestra visién.




Alejandra Dorado, en su obra Coyote, tematiza la negacidn de la imagen femenina
en los dlbumes familiares que estandarizan las relaciones de poder en el nucleo
femenino-masculino, lo que podriamos asociar con el origen y mito de la
instauracion de los roles en un nucleo familiar tradicional en términos visuales,
mas alla de su legitimidad en términos practicos. Son relaciones patriarcales, son
albumes que perpetuan el deber ser. El nombre de la obra alude a un dicho en
Bolivia, segln explica el curador: “se decia coyote a la persona nacida de una india
con un mestizo, la mezcla de la mezcla”. En pocas palabras, nos enfrentamos aqui
a la América Latina mestiza, negada por la mirada de las historias oficiales en torno
a nuestras relaciones reales de parentesco y procedencia.

Fabbri, siendo antropdlogo, logra hacer dialogar lo tradicional, ancestral y colonial
con el mundo del arte contemporaneo: en su muestra incluye una pintura realizada
en 1932 del autor Jorge de la Reza, uno de los principales representantes del arte
indigenista en Bolivia de la primera mitad del siglo XX, quien representa el poder
de los conquistadores sobre el indigena. La muestra contextualiza dos ambitos
importantes: por un lado, el origen, sus relaciones con la colonia y la destruccion
de lo andino, la cultura y sus mitos; y al mismo tiempo, estd muy presente el rol de
la mujer, creando una mirada desde lo colonial y desde la perspectiva de género.
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HERENCIA
Sala de Arte de Fundacidn Minera Escondida en Antofagasta
curaduria de Margarita Sdnchez

Margarita Sanchez (Cuba), en su curaduria Herencia, nos revela varios puntos
que engloban la realidad latinoamericana, relativos al origen, los movimientos
migratorios, la identidad, y los mitos religiosos y sociales a través de la ascendencia
africana en Cuba y Brasil, también extendida a otros paises del continente,
incluyendo Chile -pais que reniega de un 8% de sangre africana presente en
cada chileno y, de la cual un 3% se concentra en Antofagasta. La ascendencia
afroamericana de nuestra poblacidn, a pesar de que solo hasta hace poco se
presenta en la discusion chilena, siempre ha existido. En el contexto histdrico,
fueron los portugueses quienes comenzaron el comercio de esclavos africanos
a América Latina, siendo perpetuado después por navios ingleses y espafoles
que movian a los prisioneros trabajadores desde Africa a diferentes puntos del
continente, generando un espacio transatlantico de comercio de seres humanos y
opresién acelerado y multifocal.

Herencia puede aportar a la discusién de la migracion hoy en Chile, dando luces
acerca de los rasgos comunes de esta condicidn cultural, social, econdémica y
genética posesclavitud en el espacio continental, insular y transatlantico. La
muestra de Sanchez nos traslada al legado de Africa que pasé de generacién en
generacion con sus creencias, mitos y costumbres. La historia nos hace recordar
que la presencia de “lo afro” en América proviene de la migracién forzada y cruel
producida por los procesos coloniales, generadores de desigualdad social y de
estereotipos culturales y raciales; problematicas que hoy forman parte de las
experiencias, relatos y discursos de artistas para con sus contextos de origen y para
con aquellos que escogen residir en el (desigual) mapa del arte global.

La obra del artista brasilefio Ayrson Heraclito nos contextualiza en el origen de
la esclavitud, al tomar por escenario los lugares que protagonizaron el trafico
Atlantico de esclavos africanos: la Isla de Gore en Senegal, de donde partieron, y
la costa de San Salvador de Bahia en Brasil, su destino final. Las performances que
realizé en ambos lados del océano son rituales de limpieza del dolor y del dafio
que ocasiond la colonizacién a los antiguos pobladores de Senegal que fueron
esclavizados, y a sus descendientes. Las imagenes fotograficas de estas acciones
nos producen un sentimiento de profunda tristeza. En palabras de la curadora “nos
hablan del desarraigo y el no retorno experimentado por aquellos habitantes del
continente negro en el pasado colonial”.

A su vez, la cubana Marta Maria Pérez, quien tiene un lugar destacado dentro de la
fotografia, explora la huella de la cultura africana y de su sincretismo con la religion

catdlica, y la medida en que estos sustratos fueron decisivos en la conformacién
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de la identidad del cubano y de sus creencias religiosas. Para alegorizarlos utiliza
su rostro y cuerpo, los que sirven también como objeto de reflejo de lo mitoldgico.

Susana Pilar Delahante recrea en la performance El Tanque una tradicion vigente
en personas de piel negra: la de alisarse el cabello con peine caliente con el fin
de acercarse al canon de belleza de la mujer blanca, aunque este tratamiento
estético sea doloroso y vaya en contra de su propia naturaleza. En un segundo
performance, también reproducido en video, insiste en su origen e identidad:
arrastra un bote atado a su cuerpo para indicar que lleva consigo la carga cultural
de antepasados procedentes de otros continentes, a donde vaya. Para Margarita
Sanchez, los acciones de Delahante constituyen una critica a los mitos que cred
Occidente en torno a las caracteristicas fisicas del blanco, y en ellos entrelaza las
cuestiones de género, de raza y lo colonial.

Jeanette Chavez, por su parte, activa en su obra un espacio ritual de limpieza
yoruba, del mismo origen cultural que los de Herdclito, pero sobre imagenes
registradas en video de las marchas de protesta en Alemania contra la inmigracién.
Inspirada en el mito de Oshun -deidad yoruba del amor que balancea las pasiones
en la sociedad-, Chavez vierte miel sobre los manifestantes con el fin de neutralizar
su xenofobia y dulcificarlos. Una vez vaciadas las jicaras de miel, las rompe contra
el piso para acabar con el mal que deriva de la intolerancia y el rechazo al otro.




En su performance, Carlos Martiel nos plantea cémo se suprime al negro, pero
desde una propuesta muy particular: fungiendo de pata o sostén de una mesa con
comida para que la audiencia de la exposicidn, ciega ante el arte, deguste el buffet.
Los invitados, en su mayoria blancos, comen sin mirar, transitando por el espacio
sin reparar que se trata en realidad de una obra que forma parte de la exposicion.
Inconscientemente contribuyen a la nocién de vasallaje e invisibilizacion que
ha padecido histéricamente el negro. Un segundo performance, nos acerca al
aislamiento y segregacion que sufren los garifunas, grupo afrocaribefio que emigré
a Centroamérica con la esperanza de mejorar su situacion de vida, pero que no
logré integrarse. El derecho de todo ser humano es ser respetado; sin embargo,
las acciones de Martiel nos dicen que aln no se ha erradicado la condicion de
subalterno que padece el sujeto negro.
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MAS ALLA DE “2 OBRAS DE LUIS CAMNITZER”
Sala de Arte de Fundacidn Minera Escondida en Antofagasta
curaduria de Montserrat Rojas

La muestra de Luis Camnitzer se encuentra en el pasillo de entrada de la sala de
exposiciones, como preludio a las exhibiciones comisariadas por Margarita Sdnchez
y Juan Fabbri. Casi todo el espacio lo ocupa su obra Please Look Away, conformada
por cintas pegadas sobre las paredes y el suelo del acceso. Su propuesta genera
una sensacion de negacion e imposibilidad de entrar a ver el resto de las obras, que
tratan temas sobre lo poscolonial, la migracién forzada, los problemas de género,
raza y el feminismo. O sea, se generd un tipo de invasion visual que da espacio para
reflexionar las problemadticas que el arte aborda hoy en América Latina.

La densidad de estimulos de Please Look Away (“Por favor desvie su mirada”)
apela a un complejo de imperativos y prohibiciones que se superponen y traslapan
entre si, aludiendo a procesos de imposicidn y traduccidn propios de la migracion
y la relacion del cuerpo con entornos biopoliticamente controlados. Una mirada
a la biografia del artista permite vislumbrar estos ejercicios de superposicion y
transferencia de la experiencia individual, en relacidn con diferentes contextos que
acogen y oprimen a la vez.




Camnitzer es un artista, pensador y curador uruguayo nacido en Liibeck, Alemania.
Su familia, de origen judio, se refugié en Uruguay el afio 1939, huyendo del nazismo.
Luis tenia un afio cuando llegd a Montevideo, donde se radicé y estudié Bellas
Artes. El vuelco en su obra acontecié cuando se fue, gracias a una beca, a vivir a
Nueva York. Ahi se encontrd con el auge del arte pop y los happenings y donde
finalmente se (re-) radicaria. Camnitzer se enfrentd en estos periplos consigo
mismo, como artista que inscribe y modula la inscripcion para su perpetuacion y
reproduccion, reflexionando: “soy artista que hace grabado, no un grabador que
hace arte”.

Dicha reflexion le permitié entender que lo importante era lo que generaba a
partir de su practica, tomando distancia del oficio como fin principal y relegdndolo
a un ejercicio de reflexion mas cercano al arte conceptual, camino consolidado en
diferentes crisis. No se trataba solamente de un giro de estilo y lenguaje restringido
a la practica y el trabajo de taller, sino que también era una transformacion que
respondia a los cambios sociales, culturales y politicos que condicionarian su vida:
viviendo en Nueva York, la dictadura civico-militar uruguaya (1973-1985) producida
por Juan Maria Bordaberry, le impidié volver al pais sudamericano. Hay algo de
Camnitzer que no nos deja indiferentes, y es que es imposible revisar su obra sin
vincularla con su biografia. Se destaca como uno de los maximos representantes
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del arte conceptualista latinoamericano. Ademas, es un tedrico del arte y de la
educacion, siendo un lider en este campo. Su trabajo es politico, cultural, irénico y al
mismo tiempo muy sensible con las identidades de las historias latinoamericanas.

La obra Please Look Away juega con las normativas de circulacidon y desplazamiento
en el espacio, conjugando el pensamiento de un mundo mds oscuro y pesimista,
con otro mas claro y abierto a las posibilidades. La idea de elegancia en la obra se
refleja en la radicalidad y sutileza del uso del blanco y el negro, asi como la eleccién
del formato de cintas adhesivas, que recuerdan tanto a un paquete de regalo como
a las fronteras temporales que autoridades imponen en un lugar del crimen o en
un sitio en construccion. De esta forma, la obra recrea una paradoja: las cintas
protegen las evidencias, restringen el acceso a ellas y demarcan su presencia acaso
temporal, en el espacio de tensidn y crisis de las libertades en disputa permanente.

Otra obra que estd presente es el video de una mujer, llamada Jane Doe. “En
los paises de habla inglesa se utiliza el nombre Jane Doe para identificar a las
mujeres de quienes no se saben sus verdaderos nombres o para las que se quiere
mantener en el anonimato”, declara el artista. El video es un montaje de 50
fotografias de diferentes mujeres aparecidas en cronicas policiales y otros medios
de comunicacion.




Podriamos decir que el resultado de este acoplamiento es el de una mujer bella.
Un aspecto que ronda la obra de Camnitzer es cuando representa al sujeto
desconocido, al migrante silencioso que se ve forzado a salir o cambiar de lugar,
a los detenidos desaparecidos del mundo, y a la violencia inexplicable en la que
habitamos. Asi, nos hace pensar como la belleza distrae la verdadera dificultad,
transportandonos a las diversas capas del anonimato y la desconfianza, sensacion
acrecentada con los medios de comunicacidn, presentes transversalmente en
todo ambito de nuestras vidas en la actualidad. Ambos trabajos, Please Look
Away y Jane Doe nos hablan de un tipo de normativa social aceptada y con la que
habitamos sin meditar sus implicancias y consecuencias.

En sus trabajos las narraciones se entrecruzan, permitiendo que afloren los
origenes muchas veces ocultos en el devenir de la historia o los mitos que
hacen eco en su obra. Esta conexidn basada en las historias minimas, configura
en silencio una parte de la historia latinoamericana que ha quedado truncada.
¢Qué podriamos interpretar del trabajo de Camnitzer en un contexto donde la
migracion, la explotacion de recursos y la historia generan constantes conflictos, y
sus efectos de prolongacién de la violencia y distanciamiento? Podriamos pensar
que son varias generaciones de personas, hijas e hijos de las dictaduras, guerras,
problemas sociales o habitantes de América Latina, quienes se identificaran con la
obra de este artista.

63




HAWKER HAUNTED
Biblioteca Regional de Antofagasta, hall central
Exposicion de Cristdbal Cea

En el caso de varios artistas chilenos, pareciera que el origen esta mitificado en una
traumatica figura, comun a las historias colectivas e individuales: el Golpe Militar
de Estado del 11 de septiembre de 1973. Esto se refleja, por ejemplo, en el trabajo
de Cristébal Cea y del colectivo Agencia de Borde. El primero lo abarca desde
una historia personal durante la nifiez, en la que su hermano le contara sobre el
bombardeo al Palacio de Gobierno, durante el Golpe en Chile. El titulo de su obra
es corto y directo: Hawker Haunted, aludiendo a un juego de palabras. El modelo
de los aviones usados por la Fuerza Aérea de Chile para destruir La Moneda,
bombardear la residencia presidencial y diversas estaciones de radio, se llamaba
“Hawker Hunter” (“Cazador mercader”). Cea altera la segunda parte del binomio
con una palabra de sonido similar: “Haunted” (“Encantado”). El planear silencioso
por los aires es representado en la animacion digital de forma similar a una pintura
gue retrata a una maquina volante, un cuerpo anénimo y fantasmal que surca el
espacio, acaso en busqueda de su propio destino, con la cabina cubierta con una
tela de plastico negra que hace imposible ver a piloto alguno. De existirlo, tampoco
veria nada.

La violencia en términos de guerra se ha normalizado (basta pensar en Siria y todo
otro evento bélico que, pese a su sobrerrepresentacion en los medios, pareciera
estar plenamente ausente de nuestras vidas). Las palabras de Walter Benjamin
lo reflejan bien: “Los soldados llegaron enmudecidos del campo de batalla”,
cita comparable a un agotamiento o saturacion de las imagenes de desgracias.
La cabina oculta por el material de desecho, el dxido sobre el fuselaje del caza,
los motores apagados y el ruido del viento apelan a ese escenario conocido por
todos aquellos que hemos presenciado la violencia o los lugares después de ella: el
paisaje de la ruina, donde las palabras, las imagenes y los sonidos son insuficientes
para describir la pérdida. En la ruina, el impacto de las balas y las marcas de las
llamas ocultan en el presente al evento de violencia, a la vez que son testimonio
de su aparicién y desaparicion. De manera similar a como sucede en la psicologia
individual tras un evento traumatico, cuando las victimas no pueden describir
ni datar el acto de violencia, tampoco identificar al victimario o sencillamente
reconocer que algo sucedid afectandolas, el caza encantado y cegado es el atacante
gue no encuentra rumbo ni recuerda su funcién.

Una obra de arte puede tener varias capas de interpretacion, versiones y
desplazamientos. Cea con Hawker Haunted juega con la nocién de confusion de
lo que creemos saber. El término de la Segunda Guerra Mundial y del Holocausto
marcé un antes y un después en la historia de la humanidad. La guerra devastd
y fulmind las sociedades tanto en lo arquitecténico como en lo politico y en
lo econdmico, y en medio del alma de lo social. Después hubo un crecimiento
importante en la era de la posguerra industrial, época en la que se disefiaron y

64



construyeron los aviones “Hawker Hunter” en Inglaterra, usados para la Royal Air
Force y que luego fueron exportados a varios paises del mundo.

En este tenor, al igual que hubo barcos de comercio de bienes y esclavos hechos y
proveidos por poderes coloniales como el britanico, existen en la actualidad armas
de destruccion masiva ofrecidas por empresas y transferidas a los paises otrora
colonias. Aquellos traspasos no son en la actualidad meros negocios inocentes, sino
consolidaciones de la dominacién por medio de las reglas de la economia liberal
y la cooperacidn internacional en el mundo de postguerra y de la globalizacion.

La Revolucién Cubana en América Latina (1959) hizo un dificil intento por cambiar
el rumbo de la historia de dominaciéon. Aca se estaba tratando de levantar una
nueva ideologia. Pero el intento no duré mucho. Como reaccion, el presidente John
F. Kennedy cred la “Alianza para el Progreso”, la que significo el financiamiento en
temas de salud, economia y educacion a algunos paises de América Latina que
estaban en la OEA, con el fin de bloquear a Cuba y sus posibles proyecciones mas
alld de sus fronteras. Este fue aceptado en 1961 en la conferencia de Punta del
Este. Bajo el gobierno de Alessandri llega a Chile, en parte para apoyar levemente
la reforma agraria y otras areas (también hubo becas para el arte). Menciono estos
acontecimientos histdricos para entender la complejidad en el trabajo de Cristébal
Cea.

Los aviones llegaron a Chile bajo el gobierno de Eduardo Frei Montalva en
1967, algunos de los cuales fueron utilizados el 11 de septiembre de 1973 para
bombardear La Moneda, dando inicio a la historia mas oscura de nuestro pais: la
dictadura de Augusto Pinochet Ugarte. A 45 afios de este hecho, Chile atiin no es
capaz de discernir ni consensuar del todo lo que significo el golpe civico militar,
aunque lo hubo y es parte de nuestra historia.

La pieza no solo representa a Chile y a la guerra fria, pues apela también a la critica
del uso militar, como los aviones y los territorios que sobrevuelan de vigilancia, las
guerras y la normalizacion de la violencia. El artista se pregunta de una manera
bastante sutil el relato que le llegd sobre la dictadura cuando era pequeio, que
obviaba la ruptura de la democracia y el inicio del genocidio.
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HO
Salén Chela Lira, Universidad Catdlica del Norte
| Gonzalo Reyes

HO es la exposicién que dio término a la residencia H y se inaugurd en el Salén de
Exposiciones Chela Lira, de la Universidad Catdlica del Norte en Antofagasta. En esta
muestra se exhibieron trabajos que grafican parte de los procesos de produccion y
de reflexién en torno a distintas formas de contemplar desplazamientos humanos
y su relacién frente al planeta. Las obras fueron un conjunto de investigaciones que
se mostraron a veces en pleno proceso de desarrollo, asi como otras realizadas en
el pasado.

El recorrido por la exposicidn se introduce por la sala superior, la cual nos propone
dos posiciones frente a experiencias migratorias por medio de trabajos de Chan
Sook Choi y de mi propia autoria. La primera de las obras es un juego de palabras
que puede traducirse como Por Dios olvidadas, una serie de nueve fotografias
enmarcadas en cajas de acrilico, en las que se presentan retratos de mujeres
parcialmente desvanecidas por el agua que contienen estas cajas. La artista
coreana entrevistd a estas mujeres, la mayoria viudas, migrantes desplazadas en
la guerra de Corea en los afios 50, a las cuales el gobierno democratico popular




de Corea del Norte les cede territorios desmilitarizados para asentarse; hoy estas
mujeres son expropiadas de sus tierras por el mismo gobierno.

Apoyado sobre un plinto blanco encontramos Madre PNG, obra que realicé en
Berlin; un libro de 440 péginas cuyo contenido es la transcripcidn del cédigo que
un computador debe leer para reproducir la imagen de su portada, la cual es una
captura de pantalla de una conversacién por videoconferencia con mi madre, quien
vive en Calama. Skype ha sido la forma mas directa de mantenerme comunicado
con mi familia, de quién solo recibo sefales decodificadas por algoritmos que
reproducen su presencia desde la lejania.

En una pequefia fotografia vemos Mirando hacia el Sur, un aparato similar a un
teléfono celular, el cual, exponiéndolo a contraluz, revela agujeros que indican la
constelacién de la Cruz del Sur, la que es solamente visible desde el hemisferio
austral del planeta. Este objeto fue enviado a Berlin obedeciendo al animo de
mantener simbdlicamente la comunicacidn con el lugar de mi origen. La tercera
obra de mi autoria es Ojo del amanecer, un seguimiento de distintos cielos en
donde estd amaneciendo en diferentes partes del planeta, esto transmitido en
tiempo real gracias a camaras web instaladas en aquellos lugares. La imagen
en el monitor representa un circulo, en donde se aprecia el color del cielo, un
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zoom realizado en estas camaras nos deja ver los pixeles de imagenes naturales
transmitidas por los medios de comunicacién contemporaneos como Internet.
Esta obra, proponiéndonos la idea de un mundo globalizado en donde las fronteras
migratorias se rompen gracias a la tecnologia, es un puente a la segunda parte de
la exposicion.

En la planta baja de la sala encontramos los trabajos de Felix Kiessling y de Shingo
Yoshida, ambos enfocados en singulares formas de medir el planeta. El artista
aleman nos presenta dos obras en proceso de desarrollo. En un muro cuyo color
nos recuerda el de la tierra, cuelga un marco con dos pequefias fotografias de
objetos metalicos en forma de “T” sobre la superficie del desierto. Uno de estos
mismos objetos metalicos se halla en el piso de la sala apoyado en una roca. Se
trata de su proyecto Tangente, Atacama. Estos elementos fueron instalados en
el desierto a mas de 6 kildmetros de distancia, formando entre ellos una linea
imaginaria, una tangente que toca sobre un punto central la curvatura de la tierra.

Perforacion de la tierra Chile / China es un diptico de fotografias de gran formato en
el cual solo una de las imagenes esta impresa con un paisaje vertical. Corresponde
a un trabajo en pleno proceso de desarrollo, en el cual Kiessling instala un “eje”,
una barra metdlica, la cual debiera atravesar la tierra hasta su antipode, ubicado
en China. Asi, el trabajo serd completado una vez que el artista viaje al mencionado
pais para instalar la segunda extremidad de la barra.

Tras un muro ubicado en la misma planta, Shingo Yoshida nos presenta De las
piedras a las estrellas, una seleccidn de cuatro fotografias que revelan sus primeras
impresiones frente a su llegada al desierto. En este espacio también encontramos
la proyeccion del video El final del dia y el principio del mundo, un documental
experimental en el cual el artista, a través de un acto performatico, se lanza en una
travesia por los desiertos blancos de Siberia, hasta el estrecho de Bering, en busca
del punto en donde el “mundo” comienza.
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UNA EXPLOSION
Salén Chela Lira, Universidad Catélica del Norte
| Agencia de borde

La exhibicion Una explosion se articula a partir de una serie de operaciones
artisticas realizadas entre 2015 y 2018. Una pregunta que ha orientado a todas
ellas es équé rol juega la tecnologia en la mediacion de una experiencia en el
paisaje? En nuestra propuesta para SACO7 indagamos sobre la posibilidad de la
edicion del paisaje, tanto en términos materiales -interrumpir, vetar, fracturar el
territorio- como simbdlicos -apropiar, reescribir, resignificar el espacio comun. Una
explosion interpela a la audiencia a visualizar maneras en que los campos minados
de Atacama modifican el territorio de manera subjetiva. El riesgo de recorrerlo
con el potencial de explotar bajo los pies, es al mismo tiempo real e invisible. De
este modo, la exposicion presenta distintas maneras en que viajeros y habitantes
de Atacama adaptan sus formas de circulacidn de acuerdo a la potencial presencia
de las minas, editando el territorio, de manera mas o menos explicita, en funcién
de esta presencia. En este sentido, la exhibicion explora como la historia bélica de
Chile impacta el modo en que se experimenta el territorio hoy.

La obra es una instalacion de nuevos medios especifica para SACO7 Origen y
mito, en la que se invita al publico a recorrer “un campo minado”, logrando que la
audiencia relacione la realidad geogréfica de aquellos campos con las experiencias
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subjetivas de los habitantes locales a través de la tecnologia, dando cuenta de las
multiples dimensiones que constituyen este paisaje.

La muestra recibe al visitante con una pequefia pintura de un paisaje desértico
minado en un lenguaje realista que se conecta directamente con la tradicién de
los pintores viajeros del siglo XIX, que marcaron el imaginario territorial de Chile.
Seguido a ello, se cred una instalacién mural consistente en un conjunto de 18
mapas subjetivos del territorio hechos por visitantes y residentes como pastores,
viajeros, guias turisticos, profesores, escolares y militares. Estas representaciones
contrastan con el mural in situ de un mapa a escala del instituto geografico militar
de la Regidn de Antofagasta donde se encuentran los campos minados estudiados.
También se presenta una serie de tres fotografias de gran formato sobre los
paisajes que contienen las minas antipersonales. Estas imdagenes expresan la
inminencia del peligro desde su manifestacion mas destemplada -la explosion-,
hasta su version mas discreta como arma camuflada en el terreno. En una esquina
de la sala se emplaza un video diptico que combina, por un lado, el registro de
un drone que recorre los campos minados desde la perspectiva subjetiva de una
caminata. Y, por otro lado, el video de archivo de “trampas camaras” usadas por
bidlogos de la zona atacamefia para registrar la presencia de animales dificiles de
observar. De esta manera, el video utiliza distintas formas de paisaje mediado a
través de las cuales aparece el territorio del desierto. El audio del video, por su
parte, traduce los conceptos claves del proceso de desminado, como la idea de
tension e inestabilidad que suscita. Esto se genera a través de una construccion
sonora que mezcla sonidos sintéticos y grabaciones in situ que se superponen
y se mezclan entre si. Finalmente, un elemento incisivo de la propuesta es la
animacion 3D en la que una mina antipersonal gira sobre un placido fondo de
cielo y nubes. La obra se muestra en una pequefia pantalla dispuesta en altura,
buscando sorprender al espectador desprevenido. De esta manera, la muestra
pretende crear un recorrido que interroga las relaciones sujeto-espacio-tecnologia
que emergen de la experiencia de paisaje contemporaneo.
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INTERFEROMETRIAS
Centro Cultural Estacion Antofagasta, Sala Principal
| Ximena Moreno

Realizar esta curatoria para SACO implicé revisar distintas aristas sobre como
dialogar con el guion curatorial de esta séptima versidon del Festival, Origen y
mito. Qué ideas podrian desprenderse de aquella matriz que recurre al relato
de lo genealdgico, del arbol familiar, de reflexiones que tienden a citar posibles
relaciones de un individuo hacia sus antepasados, su historia.

Sin ser un pie forzado, surge la curiosidad por examinar el territorio de la Region
de Antofagasta. Es asi como, desde la observacion de ciertos fendmenos dados en
el campo de las ciencias en la Il Region, nace el deseo de proponer una bifurcacién
tomando aspectos de la geografia local en vinculacién con la observacion vy el
estudio del cielo, de fendmenos ligados a la astronomiay a las tecnologias utilizada
para ese fin.

Hubo dos datos relevantes que derivan el tono curatorial de esta muestra: la
cercania de la ciudad con el Trépico de Capricornio (ubicado a 28 kms al norte de
Antofagasta), el cual corresponde al paralelo mas austral del planeta donde el Sol
se ubica de manera cenital sobre el suelo en lo que se denomina el Solsticio de




.

Verano (hemisferio sur) y, con mayor fuerza, la atencién sobre las denominadas
“lineas de retardo”. Tecnologia -y caracteristica esencial- del Observatorio Paranal
(ESO) en la que a través de tuneles subterraneos se inter-conectan los cuatro
telescopios (VLT), aumentando significativamente su capacidad para rastrear el
cielo, en una notable maniobra que permite incrementar su alcance sobre una
superficie extraterrestre a través de los que se denomina interferometria.

Si bien cada uno de los telescopios del Observatorio esta disefiado para que, desde
sus caracteristicas, las cuales recaen principalmente en el diametro y pureza de
sus espejos, funcionen de manera independiente, la tecnologia de los tuneles
subterrdneos permite conectar y multiplicar su capacidad de observacidn a través
de un sistema que desafia un defecto: las distintas distancias que tienen cada uno
de los telescopios respecto al sistema informatico. La dindmica de esta tecnologia
debe asegurar que los haces de luz que se van a combinar hayan recorrido la
misma distancia, y para conseguirlo se utilizan las lineas de retardo, asegurando asi
que las trayectorias de luz se mantengan iguales tras un efecto de simultaneidad
como condicién para llevar a cabo el objetivo, en una estrategia de colaboracion y
sincronia colectiva.

Desde esta cita a la astronomia, o mas bien a la tecnologia, nace el deseo de invitar
a artistas que trabajaran bajo la idea de vincular cuerpos, elementos u objetos
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entre si, en algunos casos, desplazandose de la neta relacién entre seres humanos.
En concreto, se invitd a Paulina Silva, Soledad Pinto y Diego Santa Maria a generar
una obra nueva para la muestra, y a Joaquin Cocifia y Cristébal Ledn para que
realizaran el taller Curadores Nepotistas en Antofagasta, de manera de exhibir sus
resultados en la exposicidn. Si bien Paulina y Diego realizaron una investigacion
estrechamente relacionada al territorio, tanto Soledad Pinto como Ledn & Cocifia
pusieron atencidn a los vinculos genealdgicos. En el caso del taller, desplegando
distintas posibilidades en cuanto a cdmo hablar sobre la familia, en lo que Joaquin
destaca como “ser administrador de simbolos de otra persona”, finalizando con
una micro exposicién dentro de una muestra colectiva.

En el origen sigue intacto, Paulina Silva realiza una instalacion que reflexiona
a partir de una lectura de la carta astral de Antofagasta, basada en dos fechas
histéricas de la ciudad, mientras que Diego Santa Maria desarrolla la obra Uso
la pala para desenterrar palas (y con esa pala, otras palas), instalacién de mayor
escala conformada por un gran lienzo del que cuelgan distintos objetos encontrados
con un detector de metales en el desierto, en una investigacion de campo que
realizd semanas antes en la ciudad. En tanto, Matilde Ventura de Soledad Pinto
propone una especie de linea de tiempo de mujeres de su familia representadas
por un objeto, con la idea de establecer relaciones entre éstos abriendo posibles
significados y tras ellos, afectos.
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Eltaller Curadores Nepotistas dictado por Cocifia, se habia realizado anteriormente.
Su formato nace del caso Caval y de un guifio a las relaciones de privilegio que
se dan por vinculos familiares en el campo de la politica. Su objetivo es que los
participantes investiguen a un familiar (sus objetos, registros visuales o escritos) y
realicen una curatoria, desplazando el material encontrado hacia la categoria de
obra. En palabras de Cociiia, para incentivar “el ser un administrador de simbolos
de otra persona”, generando asi una micro muestra dentro de otra que la contiene.

Es asi como esta exposicion busca reunir distintas propuestas y experimentos
artisticos que aluden a la vinculacién de los cuerpos, a la relacién de los objetos o
elementos pertenecientes a pequeios, medianos o grandes sistemas agrupables
en base a una nocidn de clan, de constelacién o de familia. Elementos que
sugieren o apelan directamente a lo colectivo, a partir de una estrategia de
refuerzo, de alianza, de trabajo en conjunto, como también de andlisis de las
tramas y problematicas que se generan en un mismo grupo, poniendo en tension
la genética y autonomia de los elementos en base a la relacidn con un otro, frente
al cual se establezca cierto parentesco y se distinga cierta intimidad.
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LA ISLA [RECONOCIMIENTO]
Centro Cultural Estacion Antofagasta, Sala Trocha 1
| Rainer Krause

La isla [reconocimiento] es un proyecto de arte medial, en el cual se propone usos
comunicacionales de dispositivos cotidianos (celulares y paginas web) y actividades
perceptivas (escuchar el entorno) con fines artisticos. Ambos factores dan “origen”
a una cartografia colaborativa, donde los resultados de multiples escuchas y sus
registros con celulares, el reconocimiento de las ubicaciones geograficas de los
dispositivos y el envio de datos y sonidos a una pagina web definen el contorno
del objeto cartografico: la isla.

Entender Sudamérica como isla y no como continente, significa un cambio
en la manera de pensar. El continente esta dialécticamente relacionado con su
contenido, es recipiente de lo realmente importante; el contenido que se unifica
al estar en un mismo contenedor. A diferencia, la isla se define por su ubicacion en
un entorno distinto, en su alindamiento con el agua y en su separacién con otras
islas. La isla se reconoce por su linea costera.

En la ndutica, el reconocimiento de una costa se realiza desde un vehiculo
maritimo, desde un punto fuera de la isla. Se identifica el borde entre agua y tierra,
pero no la caracteristica interna. Como el interior es aun desconocido, se lo llena
con suposiciones, hipdtesis y mitologias. Mientras el reconocimiento, con ayuda
de instrumentos ndauticos dpticos, permite y requiere una distancia entre sujeto
observador y objeto observado, en La isla [reconocimiento] el reconocimiento
auditivo se realiza desde el borde costero mismo, sin distancia. El punto de
reconocimiento es el punto de la experiencia misma, o sea, el reconocimiento es
experiencia corporal.

La puesta en escena del proyecto, su exhibicion, es una instancia de su socializacién.
Las formas estéticas empleadas (los sonidos reproducidos espacialmente, la grafica
lineal del mapa, el diagrama, el dibujo), la posibilidad de intervencion por parte del
publico (con el mouse de la computadora) y su articulacién sonoro-visual hacen
perceptible la propuesta de pensar Sudamérica como isla. EIl montaje evidencia
lo no concluido del mapa, la necesidad de avanzar en el reconocimiento a través
de la participacidn con registros sonoros. Solamente a través de la contribucidn
de otros puntos de escucha, Sudamérica poco a poco se parecera a si misma vy el
mapa correspondera a la isla pensada.
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DE COMO LAS ALMAS VIAJAN A LAS ESTRELLAS: ESTO NO ES UN DESIERTO
Sala de Arte, Fundacion Minera Escondida, San Pedro de Atacama
| Jacqueline Lacasa

La muestra Esto no es un desierto, desarrollada en el proyecto De como las almas
viajan a las estrellas, estd conformada por un conjunto de obras que recorren
los caminos visitados en la residencia llevada a cabo en el IIAM. Conocimiento, la
trilogia Esto no es una pipa / Yo no soy una hija fdcil, él no fue un padre fdcil / Esto
no es una tableta, Ofrenda, Anuy Sobre el humo, forman parte de un aprendizaje
intenso movido entre los saberes mas diversos y sus transversalidades.

Conocimiento, es la trilogia que da origen a la exhibicion. Son libros que
conceptualizan en su materialidad un ensamblaje de los discursos que se
perpetlian en su origen y en su relato, siendo proveedores de la construccion
de nuestras diversas cosmovisiones. La obra del conocido artista René Magritte,
pone de manifiesto un corte radical entre la semejanza en la pintura y la
imagen representativa, cuando declara: “Esto no es una pipa”. La contradiccion
de esta pintura es puesta arbitrariamente en escena y dialoga con las actuales
investigaciones sobrelos estilos de las tabletas aspiratorias enlazona Circumpunefa
de Atacama, correspondientes al arte de la parafernalia alucinégena prehispanica.




Los relatos de la comunidad local y los estudios de los Arquedlogos Agustin
Llagostera, Manuel Torres, Helena Horta, de la Artista y Conservadora Francisca
Gilli y de las multiples investigaciones que las anteceden, son la puerta de entrada
a estas ceremonias. Conocimiento permitio visibilizar los actos y las forma en la
que el conocimiento ha sido transmitido por una estética y discurso patriarcal, que
se reproduce en los contenidos estructurales del lenguaje.

El Alucinado es una de las tabletas emblematicas del complejo alucinatorio. Este se
compone de tabletas talladas en madera, tubos de madera o hueso y espatulas con
las que se consumia el polvo del cebil para determinadas ceremonias de sacrificios
o transformacidn, para alcanzar estadios que eleven la conciencia. En Esto no es
una tableta la pieza central es una fotografia del Alucinado que corresponde al
archivo fotografico del Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas. Las capas se
superponen, una a una, comprendiendo que las estructuras del conocimiento
son dindmicas y habitan transversalidades multiples, rituales, que devinieron
de mitos y relatos que deben ser reconfigurados en una nueva transformacién.
Las formas discursivas del conocimiento tienen el potencial de ser reeditadas en
los actos politicos de cada comunidad y esto se producira si cada parte del todo
permite el reconocimiento de nuevos modelos de accién comunitaria y estéticas
confluyentes.
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En la obra Ofrenda se evoca el silencio radical y contundente del Todo como
Desierto, del encuentro dia a dia en este proceso de tomar contacto nuevamente
con San Pedro de Atacama, con sus gestos y sus poéticas, sus cruces reivindicativos
y lo imponente de su Naturaleza.

Anu en lengua kunza significa “hoy”. Es también el titulo de una fotografia que fue
realizada en la sala que me cediera el Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas
para trabajar durante la residencia. El Lickancabur con su inmensidad absoluta
es interceptado por el ritmo generado por el alambre de pua. Limite, frontera,
territorialidad, una toma de posicién como afirmara Didi Huberman, lo simbélico
de un territorio excede el concepto internalizado de desierto. El distanciamiento
Optimo de un montaje brechtiano que reasegura las condiciones de existencia de
un mismo pliegue, el adentro también es el afuera.

Sahumar como acto que eleva, que evoca la incertidumbre, el limite de la doxa y
el comienzo del ceremonial ancestral. En Sobre el Humo, Marosa Di Giorgio, una
de las mas destacadas poetas uruguayas, acompafia con su prosa el acto de volver
al origen.
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AUDITORIO
Biblioteca Regional de Antofagasta, Sala Mezanina
| Teobaldo Lagos

Auditorio consiste en una mesa de trabajo en la que el espectador se enfrenta a
fotografias del paisaje urbano de Antofagasta, en las que se concentran elementos
visuales y hapticos propios, tanto de la autoconstruccion como de la arquitectura
funcional de sitios temporales en la ciudad, aludiendo a relaciones de semejanza
con la topografia y el paisaje en términos de textura, composicion y color. Sobre
la mesa se encuentran diferentes elementos que apelan a la condicidn transitoria
de un escritorio de trabajo donde se disefian prospectos de futuro habitacional y
de vida en el medio ambiente. Una lampara de escritorio ilumina la superficie de
manera similar a como las gruas del Muelle Histérico Melbourne Clark definen
la identidad visual desde el borde costero, haciendo asi alusién a un espacio
imaginario de una utopia no realizada: un auditorio donde migrantes hablan a viva
voz con ayuda de un altoparlante frente a las gradas naturales de una ciudad de
piedra y arena que se incrusta en el mar. La imagen ideal es regenerada en un
proceso de retroceder varios pasos a la dimension procesal de un mito de origen
y llegar a un taller provisorio. Un reproductor de MP3 y unos audifonos permiten
oir recorridos por la ciudad y escuchar relatos de proveniencia y destino de




migrantes en Antofagasta, quienes también responden a cuestiones basicas para
la generacién de comunidades urbanas: ¢ Como seria la ciudad ideal? ¢ Como seria
la Antofagasta ideal?
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QUEBRANDO ESPACIOS DESDE EL ORIGEN: EXPERIENCIAS CREATIVAS EN
JOVENES ARTISTAS

Museo Artequin-INACAP

| Carolina Contreras Munizaga

Para ser un artista, ¢se necesita tener una buena técnica, por ejemplo, dibujar?
Esta fue la pregunta dirigida a los estudiantes asombrados y extrafiados por tan
singular pero no tan obvia interrogante. Y es que ese era el primer mito que
debiamos derrocar: El arte contempordneo se nutre de una idea y un concepto de
lo que se quiere transmitir a través de un “objeto”.

Fueron tres meses de trabajo con estudiantes del Liceo la Chimba y Liceo Artistico
Armando Gomez con un total de 16 jovenes. El objetivo del proyecto era innovador
y partia de la idea de que un Museo de Arte ingresara al aula de clases y generara
un proyecto de cocreacidn de arte contemporaneo con los estudiantes con el fin de
realizar una intervencién urbana en el espacio publico de la ciudad de Antofagasta.

Durante las sesiones de trabajo las mediadoras del Museo, en conjunto con los
estudiantes, se internaban en un proceso de descubrimiento y reconocimiento
de elementos propios de su territorialidad y contexto, reflexionando criticamente
sobre su entorno siendo esto ultimo clave para el arte contemporaneo. Las
mediadoras fueron sugiriendo movimientos artisticos, nuevos lenguajes,
corrientes, referentes nacionales e internacionales de arte contemporaneo, a la
vez que iniciaban debates en torno a lo que seria arte o no para asi construir un
marco tedrico donde poder sustentar los proyectos artisticos de los jovenes.

El dia de la intervencion habia incertidumbre en el aire. Con la temética de Origen
y mito que proponia la séptima version del Festival Arte Contemporaneo SACO,
los 6 proyectos de los jévenes liceanos fueron muy disimiles entre si, tomando
como eje central la cultura indigena, la industrializacion versus la naturaleza, el
feminismo y la cultura popular. Como todo proceso de intervencion urbana la
planificacién no siempre fue ejecutada en su totalidad, dejando algunos aspectos
a la improvisacion y a la interaccion constante con el publico generando una
sinergia Unica.

El registro visual y fotografico de la intervencion que recorre el proceso de los
estudiantes en la experiencia artistica y en su propia aula, es posible verlo en la
exposicion dentro del Museo Artequin-INACAP Antofagasta. Existe una experiencia
significativa en permitir participar a estudiantes de liceos de la comuna de un
proyecto artistico contemporaneo y exponerlo en un Museo de arte con una
curatoria especialmente dedicada a cada uno de sus proyectos. Lo que nos hace
pensar en otras potencialidades del Museo como espacio de exposicién abierto
a la comunidad abriendo caminos para nuevas experiencias artisticas y procesos
creativos.
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La exposicién cuenta con un drea interactiva basada en la pedagogia por
descubrimiento, invitando al publico a interactuar con diferentes dispositivos
relacionados con las tematicas abordadas por los estudiantes en cada proyecto.
Preguntas como équién soy? invitan a los visitantes a repensar su propia identidad
dentro del territorio, configurando cuestionamientos que cotidianamente no se
presentan. La actividad Entretejiendo Historias retoma la idea de la lana como
material tipico de la zona norte e insumo pristino de las comunidades autéctonas
de la zona e invita a los visitantes a entretejer diferentes vivencias relacionando
emociones, lugares, personas, etc.

La invitacion es a la colaboracién en la muestra del Museo, para esto se realizd
un muro de obra colectiva donde los visitantes podrian dejar algin recuerdo
generando una gran recopilacion de microidentidades manifestadas en diferentes
formatos (incluso una zapatilla).

El objetivo general de toda esta obra es poder acercar al publico a la experiencia

artistica que vivieron los jovenes y generar cuestionamientos sobre las tematicas
que ellas abordan desde una perspectiva participativa y activa, propia de Artequin.
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Alumnos de Liceo La Chimba:
Scarlett Aravena Tilleria, Yohany Montenegro Mufioz, Fernanda Rojas Montiel,
Javiera Saavedra Rojas, Nicolas Saavedra Tello, Paloma Sanchez Farias, Camila Calle

Holguin, Darlin, Monsalve Aguirre, Camila Valladares Morales.

Alumnos de Liceo Artistico Armando Carrera Gonzaéles, F60:

Samantha Bown Saavedra, Jessica Arismendi Castro, Ginna Céspedes Beltran,
Luisa Ortiz Giraldo, Rodrigo Ruiz Fernandez, Belén Bricefio Correa, Marcela Caipa
Moran.
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ESCUELA — ESPACIO DE DIALOGO
| Tiago Pinto de Carvalho

En el marco del Festival de Arte Contemporaneo - SACO7, en Antofagasta, se hablo
de escuela sin escuela, tratando de entender como las instituciones artisticas
experimentales independientes, ofrecen posibilidades y oportunidades para
realizar acciones que generan materiales de formacién, con panoramas que
permiten el intercambio de conocimiento que no se adquiere en las escuelas,
entendidas como las instituciones que conocemos. También estas acciones
se destinan a educadores, maestros, formadores y mediadores que puedan
servirse de estos ejercicios y aprendizajes para implementar en sus metodologias
educativas, en sus espacios de trabajo.

Este juego de palabras se vuelve un concepto y adquiere un sentido verbal, es decir,
nos lleva a cuestionar qué se orienta y como se aplica. Entender el acto educar
debera verse en un panorama tridimensional, con volumetria y profundidad, y
distintos puntos de fuga.

No se puede mantener el acto en un plano bidimensional, rigido, que no permita
generar espacios mentales mas amplios y que abra nuevas ventanas cognitivas.




Por eso es importante entender la funcion de instituciones -no institucionales-
que funcionan como espacios de aprendizaje que no son escuelas, o sea, que
no son parte del sistema rigido, de paquetes formativos que conllevan a formar
personas de una misma manera, formateado, sin cuestionar si no serd mas valido
un aprendizaje de calidad y creativo que un aprendizaje arcaico, premeditado y
predefinido.

Una vez mas, SACO7 nos invita a pensar la educacion, la formacion, la mediacion,
a través del arte contemporaneo, de sus practicas y metodologias.

Siendo parte, y trabajando en proyectos sin animo de lucro, con visiones
determinadas y con el afan de promover nuevas formas de entendimiento y de
descubrimiento, tenemos el deber de promover nuevos sistemas de aprendizaje
que son alternos a los formatos gubernamentales, instituidos. Nos toca ampliar
el abanico de imagenes y de percepciones que se entienden como sistemas
experimentales que valoran la creatividad, espontaneidad y experimentalismo, de
acuerdo a los contextos geograficos, politicos y sociales en que nos movemos.

Se cambian los tiempos, se cambian las voluntades,
Se cambia el ser, se cambia la confianza:

Todo el mundo estd compuesto de cambio,
Tomando siempre nuevas calidades.

Luiz Vaz de Camoes (Poeta portugués / 1524 o0 1525 — 1580)
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Vivimos en mundos heterogéneos que cohabitan en un sistema globalizador y por
eso mismo entendemos que las escuelas deben de ser espacio de didlogos que
permitan a los participantes sentirse identificados con los problemas locales. Cada
persona debera crear su propio paquete con la posibilidad de buscar su formacién,
de acuerdo a sus intereses, entendiendo su medio a través de sus propios ojos.
La educacién no debe de ser un sistema cerrado de transmision de conocimiento
(que ademas es un conocimiento estudiado, ya reconocido, estatico). Mas bien
debe de ser un espacio de esparcimiento y cuestionamiento. Debe apoyar la
formacién de seres que desarrollen un pensamiento critico, que puedan elegir qué
quieren aprender, con qué informacidn quieren llenar su cerebro, y que busquen
nuevas respuestas a nuevos cuestionamientos, mas alla de lo que es ya un objeto
adquirido.

La escuela es un espacio participativo, de relaciones personales e intelectuales.
Debemos seguir proporcionando situaciones donde los actores se involucren
directamente en las acciones y ejercicios, generar formatos y métodos para
provocar nuevos sistemas educativos y de ensefianza.

Tell me and | forget, teach me and | may remember, involve me and I learn.

Benjamin Franklin (Politico estadounidense / 1706 — 1790)
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EL MUSEO ES UNA ESCUELA: REFLEXIONES DE LUIS CAMNITZER DESDE EL ARTE
HACIA LA EDUCACION CUANDO EL MUSEO NO EXISTE
| Carolina Martinez

No aceptar los limites entre una disciplina y otra, entre una palabra y el medio,
entre los conceptos y sus prejuicios.

Luis Camnitzer es artista visual. Conceptual y latinoamericano. De Uruguay,
especificamente Montevideo. Su lugar de nacimiento, Alemania. Actualmente
radicado en Nueva York. También es tedrico, académico, curador, y hoy por
sobretodo, dedicado a sus intereses pedagdgicos mas que a la fascinacion por
descubrir una nueva férmula en la practica artistica o a quedar inscrito en la
historia. Desafiando lo estipulado socialmente, y mas aun dentro de la academia,
es que trabajé entre el 2009 y el 2014 en el proyecto El museo es una escuela: el
artista aprende a comunicarse, el publico aprende a hacer conexiones, instalacién
que ha estado en mas de quince museos, donde por medio de ciertas reglas o
exigencias, Camnitzer pone en cuestionamiento los roles entre dos instituciones
-la escuela y el museo- quienes deberian trabajar en conjunto, pero pareciese que
en la practica no hay didlogo alguno en esta relacion entre el arte o el espacio
museistico y la educacion, representada por la escuela, y de ahi su critica que
permite visibilizar esta fractura.

El uruguayo visité Chile a propdsito de su exposicion Mds alld de “2 obras de Luis
Camnitzer en SACO7 Origen y mito, siendo exhibida en el circuito expositivo museo
sin museo, contando con la instalacion Please Look Away vy el screening Jane Doe.
Dentro de este contexto es que el 22 de agosto de 2018 ofrecié una Unica
conferencia, El museo es una escuela, en la Universidad Catdlica del Norte, con
una convocatoria tan diversa como los temas por los que transitd.

Punto de partida para la conferencia fueron sin duda las instrucciones de montaje
de la instalacion El museo es una escuela donde por medio de los postulados o
sentencias que la propia obra manifiesta, pone en crisis ambitos donde siempre
emerge la discusion o el encuentro entre diferentes perspectivas, tal como es el
tema de la autoria por parte de quien ejecuta la obra. Al exigir, entre otras cosas,
que la tipografia para la instalacion fuese la oficial de la institucidn involucrada
en ese momento, pone en el mapa la cuestion acerca de la autoria y su excesivo
valor, o el posible distanciamiento que para algunos debiese tener de la obra en si,
desprendiéndose de cualquier contaminacidon autobiografica.

Y es que para Camnitzer, el museo pondria o le atribuiria la importancia a la
obra en otra cosa o esfuerzos, que no es lo que debiese un espacio sensato y
congruente hacer, como lo son promover valores prefabricados y mercantilizar el
arte. Al artista en este caso solo le cabria proponer y no forzar la situacion.
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En ese sentido, para que el espacio museistico pueda llevar a cabo de la mejor
manera su programa, y sea capaz de promoverse como una institucion conectada
y responsable, debiesen sus tres categorias estar relacionadas y no trabajar como
entes aislados. Entre la direccion y curadores, y el sector administrativo u otros
empleos, se distingue el equipo educacional que muchas veces no esta preparado
para enfrentar programas junto a los otros sectores, como algun director artistico,
por ejemplo. Debiesen trabajar inseparablemente para contextualizar, manifestar
y comunicar el valor artistico de la practica y su produccion, donde influyen
variantes o dudas acerca de si todo arte debiese ser accesible o para quién se estd
haciendo ese arte. Lamentablemente muchas veces estas respuestas y ese valor
estdn dados por una especie de populismo demagadgico.

Cierto es que para el filésofo Immanuel Kant lo que definiria al arte es su
inutilidad: la obra no tiene funcidn alguna mas que ensefar algo que no hayamos
experimentado antes, y para eso cabe preguntarse qué es lo que se mira, donde
reside ese posible misterio antitético que puede sacar al espectador de la
pasividad para convertirlo en un espectador que literalmente termina de ejecutar
la pieza. Cada proposicidn artistica y su ejecucion sera distinta, respondiendo a la
heterogeneidad del publico, y es que si se dispusieran denominadores comunes,
empobreceria los efectos de la obra al eliminar sus sutilezas y tratar con tematicas
generales.

Por otra parte, el imperialismo creido ya extinto, se esconde en la universalidad de
la visidon hegemonica, donde el mainstream ha construido un flujo unidireccional
con la periferia, facilmente de predecir cudl es el sentido. Hoy, por el cambio de
paradigma y las estructuras de comunicacion y transferencia, la cuestién ya no se
basa en lo geografico, sino mas bien en la distribucién del conocimiento, donde
el qué y cdmo incluir y excluir, son “sugeridos” por el eje dominante. Importante
es entonces que, en la practica artistica y sus dominios, el museo adopte posicién
y politica para generar una real alimentacién y didlogo entre los distintos flujos.
Asi es que el museo puede desempefiarse como una escuela y el artista como un
comunicador, donde ambos confirman una responsabilidad.

Esta especie de compromiso de ambas partes para con el publico debe ser
terminada o sellada con la iniciativa del espectador, quien a través de las
proyecciones que realiza el artista de la obra en él, es capaz de completar la pieza
artistica, convirtiéndose en ese coautor que puede reflexionar criticamente acerca
de su tiempo y sociedad.
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SEMANA DE LA EDUCACION EN ARTE
Experiencias de transferencia de conocimiento y programas creativos para la educacion

Las actividades fuera de aula que tuvieron lugar en el Festival de Arte
Contemporaneo, han sido puntos claves de mediacion y expansion para completar
lo que este aino fue configurado como el circuito expositivo museo sin museo,
donde la premisa es llevar el arte a nuevos lugares expositivos o cuya funcién no es
la de ser un centro de exhibicion. Desde estos innovadores encuentros en la ciudad
del norte, se generan nuevas conexiones y formas de aprendizaje, de entender
el entorno, el arte y la cultura, con una base de propuestas de actividades que
trascienden la accién contemplativa y convocan a la coaccién y a indagar en las
inquietudes personales o grupales.

Desde alli, es que SACO7 desarrollé la Semana de la Educacion en Arte en julio
del 2018, contemplando coloquios, conversatorios, revisiones de portafolio y, en
definitiva, todo tipo de intercambios de conocimiento y experiencia artistica que
lleve al fructifero didlogo, al que el arte puede conducir si es que es entendido
como un catalizador del estado de la sociedad y cultura de un pais.

La Semana de la Educacidn en Arte (SEA), se inicié con el Coloquio Arte y Educacion
con Jorge Padilla, director de la Escuela de Arte de la Pontificia Universidad Catdlica




de Chile, y Pablo Rojas, Jefe del Departamento de Educacion del Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio, siendo la conversacion moderada por Dagmara
Wyskiel, directora del Festival.

Padilla presentd proyectos artisticos que incorporan la educacién en su
programa, o que estan desde un principio destinados a ese fin, y de esa forma
potencialmente poder instaurarlos como modelos de educacién artistica para
comprender el como abordar desde otras aristas la entrega de conocimiento y
aprendizaje, entendiendo arte y educacion como un binomio, es decir una relacién
que funciona en ambas direcciones. Experiencias como el Taller de Cine para nifios
de Alicia Vega, iniciado en 1985 por la profesora e investigadora en cine, instancia
sostenida por varios afios y que permitié a nifios de poblaciones obreras acercarse
al lenguaje cinematografico gracias a metodologias interactivas de educacion, o
las residencias del Colectivo MICH, grupo de artistas visuales congregados bajo el
nombre Museo Internacional de Chile quienes han realizado proyectos artisticos
y de residencia que buscan la vinculacidn con el medio, fueron expuestos por el
director de la Escuela de Arte como casos y proyectos en Chile, que a través del
aprendizaje por experiencia, generan otros niveles de participacion, apuntando a
una sostenibilidad en el tiempo. Pablo Rojas, en representacion de la institucion,
tomd esto como punto de partida para reflexionar acerca de como la educacion
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es arte, y el arte es educacién, es decir, son dos campos que en nuestro contexto
es urgente que funcionen de la mano para lograr los desafios que tiene el Chile
de hoy, y puso ademas en el mapa la manera en que estos dos ambitos deben
representar un continuo y tener la capacidad de generar programas, acciones y
proyectos que impulsen al arte y educaciéon tanto particularmente como en su
conjunto.

Otra actividad desarrollada dentro de la semana fue la revision de portafolios
de artistas locales bajo el experimentado ojo y el conocimiento de Margarita
Sanchez, curadora de La Bienal de La Habana (Cuba), y para SACO7, curadora de la
exhibicion colectiva Herencias. Para Sanchez la importancia y lo enriquecedor de
estas experiencias, radica en que deben ser momentos de intercambio horizontal,
donde en este caso ella ademas de poder conocer y entender mas de cerca las
inquietudes y perspectivas del quehacer artistico en el norte de Chile, los asistentes
a la revision recibieron comentarios acerca de su obra y una guia para entender y
focalizar de mejor manera su practica y crecimiento.

El Festival Internacional de Fotografia de Valparaiso FIFV, también estuvo presente
en la semana con dos actividades realizadas por su director Rodrigo Gomez Rovira:
un encuentro con artistas y fotégrafos para contar y conversar sobre la experiencia
del Festival, o cdmo la fotografia se ha vinculado con la sede del festival,
Valparaiso, desde lo territorial y lo estético o experimental. Gdmez ademas mostrd
registros de las versiones anteriores, la obra de reconocidos fotografos invitados y
referentes para la escena, las ediciones impresas que ha tenido el encuentro y otras
activaciones que han realizado en torno al FIFV. El director también se dispuso a
una revision de portafolio, donde quienes asistieron pudieron tener el feedback de
un experto desde la V regién de Valparaiso, quien mediante un discurso y ejemplos
claros, intento dar el impulso a quienes estdn haciendo arte desde la fotografia.

El arte sonoro también estuvo presente y nuevamente desde Valparaiso mediante
TSONAMI, Festival de Arte Sonoro que ademas desde hace no mucho cuenta
con un espacio para investigacion y exhibicién, permitiendo la realizacion de
residencias de artistas que se insertan en los margenes de estas practicas.

En la conferencia “Practicas sonoras locales y globales, la experiencia de Tsonami
Arte Sonoro”, ofrecida por Fernando Godoy, director del Festival se discutieron los
usos y relaciones del sonido con el arte experimental, el territorio, el paisaje, la
instalacion, la intervencion y la misma performatividad del sonido, y como todo
esto puede llegar a tener un alto grado de afeccidén e impacto en una comunidad,
pasando muchas veces desapercibido. El coordinador del Area de Nuevos Medios
de la Macro Area de Artes Visuales del Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio, Simon Perez-Wilson fue quien introdujo a la actividad, destacando el
trabajo de TSONAMI tanto en la quinta regién como en el pais. La ultima actividad
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dentro de la semana, fue el Taller Soundwalk: escuchas expandidas, realizado por
Godoy, quien invitd a los participantes a tomar el espacio publico como un lugar
para acciones performaticas. A partir de la ejecucidn de simples partituras el grupo
emprendid una caminata sonora por diversos lugares de la ciudad, activando
escuchas amplificadas/atenuadas/filtradas del paisaje de Antofagasta.

TALLER Y PROCESO DE ARTEQUIN-INACAP EN SACO

La actividad realizada en conjunto con el Museo Artequin-INACAP de Antofagasta
encarna las principales motivaciones e impulso del Festival de Arte Contemporaneo
SACO, siendo esto el acercamiento del arte contemporaneo y sus practicas a la
comunidad donde se desarrolla, entendiendo que de esta manera se puede lograr
cambios en una sociedad a través del enriquecimiento educacional de las personas
y la demostracién de la extension de posibilidades que el arte es capaz de provocar
en su caracter de catalizador de transformaciones individuales y grupales.

Junto a la directora del espacio, y quien para la ocasidon se desempeild como
curadora, se realizaron talleres de creatividad y practica artistica en dos liceos de
la ciudad, el Liceo La Chimba y el Liceo Armando Carrera Gonzélez, proyecto que
durd casi tres meses, en el que las profesoras de artes plasticas guiaron el proceso




que se realizaba al interior de los establecimientos, desde los conceptos mas
basicos del arte contempordneo, pasando por dibujo, lo qué es el land art, arte
conceptual o un ready-made. La propuesta inicial del taller era trabajar en una
obra final a instalarse en el espacio publico de Antofagasta.

Asi es que alumnos de 32y 42 de ensefianza media formaron grupos, lo que en arte
podria llamarse colectivos, para llevar a cabo este viaje que combind aprendizaje,
experimentacion, creatividad y trabajo en conjunto. Al tratarse en su mayoria de
obras efimeras por estar emplazadas en Antofagasta, los resultados se mostraron
en la exhibicion Quebrando espacios desde el origen: experiencias creativas en
jovenes artistas, concepto que retne el postulado de que el arte enfrentado desde
una educacion consciente puede provocar profundos cambios en un grupo o
sociedad y mas aun si se hace en edades mds permeables, entusiastas y dispuestas
al cambio y nuevas experiencias. La muestra se dispuso en el mismo Museo
Artequin-INACAP, espacio pionero en entender este modelo de alianza entre arte
y educacion, en lo que es el territorio del norte de Chile.
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COMPARTIR EXPERIENCIAS DE MIGRANTE - TEOBALDO LAGOS EN EL LICEO MAS
INTERNACIONAL DE CHILE

El chileno con base en Berlin, Teobaldo Lagos Preller, escritor, curador e investigador
en arte contemporaneo, fue el ganador de la convocatoria Inmigracién: Origen
y mito, resultado de la alianza entre el Goethe-Institut y SACO, que busca el
intercambio de proyectos y pensamiento entre el viejo continente y Latinoamérica.
El proyecto con el que se la adjudico, consistié en una residencia en el Instituto
Superior Latinoamericano ISLA, para la cual preparé un taller para nifios del Liceo
Mario Bahamondes de Antofagasta, siendo el establecimiento escolar que cuenta
con el mayor nimero de nacionalidades a escala nacional. Lagos se encontré con
los chicos en tres sesiones de una hora y media con once nifios y adolescentes de
72y 82 Basico y 32 de Ensefianza Media, donde nueve de ellos tienen una historia
migratoria, en su mayoria de Venezuela y Colombia.

El trabajo a desarrollar tuvo como base dos obras audiovisuales que fueron
exhibidas y conversadas en conjunto con el curador: el primero, es el video Six
Acts: An Experiment in Narrative Justice (2010) del artista colombiano Carlos
Motta, donde actores profesionales reinterpretan discursos claves para la historia
del pais, declamados por lideres que fueron asesinados por su ideologia politica.
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El segundo es Yamaikaleter (2011) del venezolano Alexander Apdstol, pieza en
que la Carta de Jamaica, redactada en original en inglés por Simén Bolivar, en la
que plantea la idea fundacional de América Latina, es leida en voz alta por lideres
sindicales y vecinales.

Con estos puntos de partida, Lagos junto a los alumnos convoco a la reflexion y
didlogo critico con respecto a sus propias historias de vida, discursos e ideas al
pensar qué sucede cuando estas narrativas pueden ser representadas y tomadas
por otros. También la invitacion fue a pensar en el contexto en que viven dia a dia,
y desde ahi a sofiar en proyectos, utopias posibles, en la libertad y empatia para
poder generar lazos con el otro, y tener la capacidad de elaborar discursos capaces
de identificar a cada uno de ellos y a su comunidad.

VOLCANES Y RAICES - JOVENES ATACAMENOS EN EJERCICIOS AUTOBIOGRAFICOS
Taller en San Pedro de Atacama / Jacqueline Lacasa

En el contexto de la residencia interdisciplinaria entre arte y ciencia con una
consecuente exposicion en San Pedro de Atacama dentro de SACO7 Origen y mito,
la artista visual uruguaya Jacqueline Lacasa realizd dos talleres para escolares: un
primer grupo con estudiantes de educacién bdsica y otro con adolescentes de
ensefianza media.




La consigna para la actividad era llevar, ya sea en el pensamiento o materialmente,
un objeto que perteneciera a los ancestros de cada uno de los alumnos, para a
partir de ellos poder elaborar un nuevo relato que referenciara el lugar que ocupan
estos elementos en la vida de los participantes de la actividad.

Los nifios de la Escuela San Pedro de Atacama en etapa escolar mas temprana,
trabajaron en grupos, desplazando la creatividad desde la imaginacion a
papeldgrafos, construyendo un continente con todos los relatos interconectados
para finalmente, levantar una historia en conjunto.

Lacasa queria con esto, llevar a los nifios a pensar en un origen que potencialmente
puede tener que ver con todos; un comienzo y un lugar que van conformando
relatos a través de historias personales y que son capaces de moldear la
construccion de como y qué es lo que se nombra, vivencias y experiencias que
muchas veces se convierten en mitos que pueden formar parte de una tradicion
oral, lo que implica un conocimiento y conciencia del otro, de una historia y una
comunidad.

El otro taller desarrollado con estudiantes de ensefianza media, seguia el mismo
encargo: pensar en un objeto que los conectara con sus raices y pasado, solo
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cambiando la dindmica de interiorizacion al ser un grupo mas pequeiio, y ademas
por un asunto etario, los adolescentes estuvieron mas capacitados para adentrarse
en sus ancestros, tradiciones, cultura y el mundo de los afectos.

Esta metodologia narrativa que construyo la artista partio sin duda del concepto
curatorial de SACO7, entendiendo que el origen es en cierto grado un tipo de
informacidn inmensurablemente valiosa para cada uno de nosotros y que hace a
las personas descubrir nuevas cosas, sensaciones o antecedentes, y que es el lugar
donde el sentimiento de pertenencia existe.

El mito subyace en el origen, siendo revelado a través de éste y su transmision,
origen y mito que devienen en discursos editados y reconstruidos una y otra vez,
que es lo que precisamente hace que el limite entre imaginacion y realidad sea un
encuentro difuso, donde las experiencias individuales o comunes pueden pasar
de un mundo al otro. Del mito al origen, del origen a un creencia compartida e
imaginada.

PROYECTO H EN CALAMA: UNA TRIPULACION MULTICULTURAL DESDE BERLIN

El proyecto H esta formado por cuatro artistas radicados en Berlin: Gonzalo Reyes
(Chile), Felix Kiessling (Alemania), Chan Sook Choi (Corea del Norte) y Shingo
Yoshida (Japon). Es un proyecto de residencia en el Desierto de Atacama, teniendo
como objetivo establecer un polo de investigacion artistica internacional focalizado
en un trabajo de territorio.

Para realizar su muestra colectiva dentro de museo sin museo en SACO7, el grupo
hizo una residencia en Calama, ciudad ubicada en la region Antofagasta, entre junio
y julio de este aino, donde ademas de hacer sus investigaciones y metodologias
artisticas propias para llevar a cabo sus obras, impartieron conferencias en dos
escuelas en la misma ciudad. El primer encuentro fue en el Colegio Leonardo Da
Vinci, gracias a la gestion del profesor de arte Felipe Caglieri, quien organizd dos
charlas que en conjunto sumaron alrededor de doscientos alumnos. En la primera
charla, Felix Kiessling y Chan Sook Choi presentaron parte de lo que es su trabajo
de una manera ludica y creativa donde los nifos se sintieron muy identificados y
manifestaron sus preguntas. Para la segunda parte, Gonzalo Reyes y Shingo Yoshida
hicieron lo mismo por su lado, contando acerca de sus procesos, motivaciones, y
que les llama la atencién del desierto para producir, despertando en los estudiantes
lainquietud o pregunta acerca del traslado y dejar el propio territorio. Después de
estas sesiones, fueron al taller de grabado del colegio, donde alrededor de treinta
alumnos mostraron a los artistas sus creaciones, compartiendo con ellos, junto a
profesores y apoderados.

El segundo encuentro del proyecto H fue en el Liceo Jorge Alessandri Rodriguez,
siendo recibidos por el profesor Cristian Morales en la biblioteca del colegio. En
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la actividad los artistas se refirieron también a su obra, procesos e inspiraciones
para la praxis de su trabajo y lo que los trajo desde Berlin al norte de Chile. Daniela
Pino, ex alumna del Colegio Leonardo Da Vinci y hoy estudiante de arte en Estados
Unidos se unio a la actividad -asi como también en su ex colegio- para ayudar con
la traduccion y conversacion.

Los veinte alumnos que participaron del encuentro se sintieron especialmente
conmovidos por la sensibilidad de la obra de Chan Sook Choi, quien trabaja con
video, instalacién y performance, abordando la nocidn de la energia inherente a
cada recuerdo humano dentro de los limites del espacio y del tiempo, y diversos
contextos sociales, politicos y culturales.

Los encuentros de los artistas residentes en Berlin con los estudiantes de la
ciudad nortina se gestaron y desarrollaron siguiendo las motivaciones académicas
y de transformacidon que tiene el Festival del norte, donde estas actividades
son catalizadoras del programa que impulsa SACO, buscando el traspaso de
conocimientos e intercambios de experiencias para asi posibilitar transformaciones
en nuevas generaciones que conllevara la metamorfosis de toda una sociedad.
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CURADORES NEPOTISTAS — TALLER

Una curaduria dentro de otra curaduria. Una accién que alguien diria que deberia
insertarse dentro de escuela sin escuela, pero que ejecutada e ideada desde
ciertas premisas hace posible que se haya insertado dentro de museo sin museo.

Esto y mas fue el taller Curadores Nepotistas impartido por Joaquin Cocifa de la
dupla artistica Ledn & Cocifa, autores entre otras obras, del film en stop motion
ganador de un oso en el Festival de Cine de Berlin — Berlinale, La Casa Lobo.

La invitaciéon a los potenciales participantes del taller fue a curar una obra de
un familiar, pudiendo ser una pieza artistica propiamente tal, o a convertir un
objeto escogido en una obra de arte, adjudicandole tal tratamiento. El encargo
o propuesta de Ledn & Cocifia era jugar con el rol y lugar que se le otorga a un
curador, ya que, en este caso, los artistas son los curadores, y los encargados del
taller, los guias o facilitadores para realizar la muestra. El taller tuvo dos etapas, la
primera el trabajo y reflexién sobre lo que cada curador nepotista habia elegido,
para luego seguir con el montaje un mes después de realizado el taller. En ese
tiempo se mantuvo el lazo y la continuidad del trabajo a través de la produccion
de un fanzine, que podria ser algo asi como el catalogo de la muestra, donde estos
curadores y artistas escribieron de sus obras y de la muestra.
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Sin duda que la inquietud creativa fue punto ancla para la fructifera accién
creativa de las y los participantes, pero otra nocidon o concepto que emergié
espontaneamente, fue el territorio y el desierto, ya que estaria indiscutiblemente
relacionado a la familia y a una historia a contar. Y desde aqui se puede tomar
lo que para Ledn & Cocifia es importante de manifestar, entregar y comunicar.
Trabajar con la curaduria familiar lleva a otros lugares de exploracion e imaginacion
muy rapidamente, donde es posible trabajar con el humor y la idea de montar tu
propia obra y al mismo tiempo, con la intimidad y lugares muy personales propias
de cada historia, donde las abstracciones de los discursos artisticos se vuelven mas
concretas, al acercar las experiencias mas cercanas y cotidianas a problematicas
que muchas veces quedan en el ambito del discurso.

Asi Curadores Nepotistas fue un taller y al mismo tiempo el resultado devenido
en exhibicidn dentro de la muestra colectiva Interferometrias, curada por Ximena
Moreno, coordinadora de Artes Visuales del Centro Cultural Matucana 100.




ARTE INTERNACIONAL ENTRE RECREOS
Ciclo de encuentros de artistas ganadores en los liceos de Antofagasta y Mejillones

Los artistas ganadores de la convocatoria 2018 de SACO7 que mostraron sus obras
en la exhibicidn internacional Origen y mito en el Muelle Histérico Melbourne
Clark, hicieron una residencia varios dias antes de la inauguracion, tanto para
terminar de producir sus piezas como para realizar actividades pedagodgicas en la
region que se relacionaran de alguna manera con las obras instaladas en el Muelle.
Asi es que tres de estos artistas impartieron talleres y conferencias en dos ciudades
del norte de Chile, Antofagasta y Mejillones. Para esta edicidn el énfasis se puso en
el tipo de dinamica de los encuentros, invitando a sus participantes a tener un rol
activo y compenetrarse con la instancia y el grupo.

En la ciudad de Antofagasta se realizaron dos encuentros. En Proceso y origen,
el primero de ellos, el costarricense Juan José Alfaro se reunié con alumnos de
segundo medio del Instituto Superior de Comercio Jerardo Mufoz Campos,
quienes se enfrentaron a lo que es el arte sonoro contextualizado dentro del
arte contempordneo. Para Alfaro lo mas importante era que esta instancia fuese
una conversacion transversal y un ejercicio experimental donde los estudiantes
pudieran conocer los procesos que conllevan este tipo de proyectos.




En una segunda instancia, el brasilefio Thiago Guedes estuvo con alumnos de arte
del establecimiento Antofagasta British School, lugar en el que hablé de su obray
procesos creativos, momento a través del cual los nifios entendieron como ciertos
objetos o materiales pueden revelar un origen, para luego a través de un taller
impulsar a los alumnos a crear sus propios mundos utdpicos elaborando maquetas
y dibujos donde la libertad parecio ser lo mas anhelado y buscado. Guedes dividié
al grupo en dos buscando manifestar la diferencia entre lo practico y lo conceptual,
pero que, gracias a la proactividad y trabajo en conjunto, se logré la conciliaciéon
dialéctica para expresar sus ideas y creaciones.

Un poco mas lejos, en Mejillones, ciudad ubicada a 65 kilémetros al norte de
Antofagasta, la artista chilena-alemana Valeria Fahrenkrog realizd el tercer
encuentro llamado Intercambio sobre el proyecto SPIELCLUB, invitando a
estudiantes de ensefianza media del Complejo Educativo Juan José Latorre
Benavente a una actividad transversal e interactiva a través de un caso aplicado
en la Alemania de los setenta, donde nifios y adolescentes en SPIELCLUB eran
capaces de crear su propia ciudad en escala pequefia, entendiendo asi los roles y
responsabilidades que cada entidad y persona tienen en una sociedad. Los alumnos
de Mejillones construyeron asi, una urbe a través de tarjetas que representara su
entorno y comunidad.
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Estas tres instancias, que se dieron como una irrupcion en el espacio cotidiano y
las regulares formas de educacion que tiene el pais, buscan en estos quiebre de
la rutina escolar aprovechar al maximo el momento para entregar experiencias
desde la practica artistica y creacion que pueden ser inspiracién e impulso para
nuestras mas jévenes generaciones a expandir los horizontes mas alla del norte
y lo conocido por ellos hasta ahora. Encuentros que desde la horizontalidad
y transversalidad desean proponer nuevas perspectivas e invitan al didlogo,
transferencia de informacion y experimentacion.

UNA PEQUENA GRAN ESCUELA DESAFIA A EL LUGAR MAS SECO DEL MUNDO
Encuentro en Quillagua con la escuela Ignacio Carrera Pinto G-15

SACO para todas sus versiones visita la Escuela Ignacio Carrera Pinto G-15, dentro
de lo que es el viaje de contextualizacidn a Quillagua, conocido como El lugar mds
seco del mundo. Esta escuela es muy importante porque sus cambios han ido
modificando o estableciendo ciertos comportamientos en sus habitantes.

Con un curso multigrado de veinte alumnos entre seis y doce afios liderado por el
profesor Manuel Cortés, la escuela recibié esta vez al equipo del Festival junto a

los artistas participantes de la exhibicién internacional Origen y mito y miembros
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del jurado de la misma, ademas de curadores y otros invitados como Tiago Pinto
de Carvalho, director de la fundacién mexicana Alumnos, o la curadora polaca
Marianna Dobkowska del CSW Zamek Ujazdowski (Centro de Arte Contemporaneo

de Varsovia).

La escuelaal contar solo con ensefianza basica, provocaba que las familias emigraran
hacia Iquique, Alto Hospicio o Calama, las localidades mas cercanas para continuar
con la educacion, y asi la pequefia poblacién de Quillagua iba envejeciendo cada
vez mas, donde el porcentaje de adultos mayores llegé en un momento al 65% de
la ciudad. Pero gracias al financiamiento de un transporte para los alumnos, éstos
viajan solo una hora aproximadamente hasta Maria Elena para terminar con su
educacion escolar, logrando que las familias permanezcan en la localidad. Maria
Elena es otra ciudad en medio del desierto que fue olvidada por el resto del pais
y que ratifica nuestra extrema diferencia de realidades y contextos. Ubicada en la
region de Antofagasta, perteneciendo a la provincia de Tocopilla, tuvo un pasado
extractivista, siendo una de las mas grandes oficinas salitreras construidas, junto a

la desaparecida Pedro de Valdivia.

Los alumnos de esta pequeiia y recéndita escuela ademas de recibir los libros de
las anteriores ediciones de SACO, alzaron sus voces para hacer preguntas a los
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visitantes, tratando de capturar qué es lo que pasa mas alld del desierto, en lugares
que en la nifiez suenan a otras galaxias.

TRANSMISION DE CONOCIMIENTOS: LUIS CAMNITZER Y MEDIADORES DE
MUSEO SIN MUSEO

La figura de Luis Camnitzer no pudo ser mas idonea para encarnar la conciliacidn
entre artey educacion en el Festival de Arte Contemporaneo de Antofagasta, SACO7
Origen y mito, donde la vocacién pedagdgica y de activacion en la comunidad y el
espacio publico es fundamental.

Para esta versién del Festival se trabajo colaborativamente con alumnos de
Relaciones Publicas del Instituto AIEP, quienes estuvieron a cargo de la mediacion
en cada una de las exposiciones de museo sin museo. Los estudiantes decidieron
ser parte de este equipo motivados por intereses personalesy por querer descubrir
y entender nuevas formas de comunicacion que el arte es capaz de gatillar. Sin
embargo, algunas veces la practica artistica no tiene una sola respuesta o lectura,
sintiendo el espectador confusidon en muchas oportunidades. Por esto es que los
alumnos en su papel de mediadores querian lograr su cometido de la manera mas
fiel a lo que cada uno de los artistas o curadores esperaba para poder menguar
esa distancia.




Con estos antecedentes, el curador pedagogo uruguayo realizé un encuentro
con el equipo de mediacion y encargados de sala para, desde su experiencia y
conocimiento, cuestionar sus roles, convocar a la reflexion del por qué estan ahi
y como pueden ayudar a una audiencia no vinculada regularmente al arte y la
cultura, a acercarse a la produccion de los artistas, sus tematicas, estéticas y ver y
entender en qué se esta trabajando desde el arte contemporaneo. Camnitzer fue
bastante claro al decir que no pueden y no deben existir formulas de vinculacién,
sino que se deberia tener la capacidad y agudeza para detectar la sensibilidad de
un espectador y saber como y cuando es necesaria esta interaccion. Por eso es que
llamo a los mediadores a desarrollar sus propias estrategias, a ir de la mano con
un equipo educacional y trabajar fuertemente junto a los encargados y directores
de los espacios.
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EXPERIENCIAS Y APRECIACIONES SOBRE MEDIACION EN CIRCUITO EXPOSITIVO
MUSEO SIN MUSEO
| Jordan Plaza

Una de las labores comprendidas dentro de las exposiciones de SACO es la del
mediador, figura considerada clave en el contexto local, donde las exposiciones se
realizan eninstituciones alejadas del caracter museografico de los establecimientos
habitualmente encargados de difundir arte contemporaneo.

SACO irrumpe en la ciudad mediante el circuito expositivo museo sin museo,
titulo que da a entender las particularidades del proyecto en una urbe como
Antofagasta. De gran desarrollo industrial, principalmente minero, la ciudad vive
en un ambiente que regularmente desatiende la cultura y los espacios dedicados a
su difusién, por lo que, una vez iniciado el festival de arte contemporaneo SACO, se
presentan situaciones en las cuales se advierte el desconocimiento del espectador
respecto a este tipo de eventos culturales.

Elacercamiento del publico a las exposiciones pone de manifiesto una problematica
que persiste en la localidad: el conflicto creado a partir del encuentro cara a cara
entre obra y espectador. Algunos se detienen y contemplan, otros no muestran
interés particular en los objetos a su alrededor, y los mas osados preguntan.
Enfrentados a este escenario, la mediacién aparece como un punto de unién
clave en la relacidn obra-artista-audiencia, permitiendo la comunicacion, flujo de
interaccion y una retroalimentacidn canalizada por la figura del mediador.

Es necesario que el publico comprenda el propédsito de aquellas instalaciones
situadas dentroy fuera de lo espacios expositivos, reservando unainstancia durante
la visita que permita la transmisién de dicho objetivo. La mediacion establece un
didlogo entre el mensaje del artista, la obra, y la apreciaciéon de esta por parte
del publico, lo que llevado a la practica crea circunstancias que profundizan en la
experiencia y el rol del mediador.

Al respecto, las distintas experiencias segun relatos de los propios mediadores
hablan de cédmo la interaccidon entre obras y publico puede sostener variadas
interpretaciones, las que estdn a la espera de una figura que las reciba y que pueda
entablar una discusion que vaya mas alla de la mera experiencia estética individual.
Frente a la ausencia del artista, es el mediador quien debe estar capacitado para
mantener un didlogo fértil con el espectador. Asi, una capacitacidn previa al inicio
de la exposicion permitiria a los mediadores entregar la informacién referente a la
obraylaintencién del artista de manera coherentey elocuente, utilizando lenguajes
propios del arte contemporaneo, conjugando estos con el lenguaje utilizado en la
cotidianidad ciudadana. De esta forma, se evita subestimar el entendimiento del
publico y, al mismo tiempo, se transfieren nuevos conocimientos con los cuales se
fomenta el aprendizaje e interés por la cultura y las artes.
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LA ODISEA FORMATIVA
| Gabriel Navia

La ultima encuesta conocida en relacion a la participacion de la ciudadania en
cultura refleja un gran porcentaje de personas a nivel nacional que nunca ha
visitado un centro cultural, museo o sala de exposiciones.

SACO7 tuvo una gran convocatoria, de aproximadamente 24 mil personas,
poniendo en valor la relacion que debe existir entre publico, obra y espacio,
entendiéndose que el arte posee una capacidad transformadora en quien tiene
contacto con ella.

A propésito de esto, participamos de una instancia sin precedentes en la region,
la llegada de Inés R. Artola, historiadora de arte, curadora y musicéloga, quien
realizé una capacitacion sobre educacion y mediaciéon en arte contemporaneo,
dirigido a profesores y artistas educadores del programa ACCIONA del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. Con la finalidad de incrementar sus
herramientas para ser usadas en aula, viajaron de todas partes de la region para
reunirse en ISLA.

Tomando en cuenta el gran nivel de Inés, y como tanto se estila, se esperaba una
relacién vertical con los participantes, siendo éste el primer gran golpe para todos




nosotros: ella fue una mas del grupo. Su humildad y amabilidad rompié la barrera
a la cual estamos acostumbrados, dejando de lado el protagonismo inherente
a su visita y permitiéndonos ser nosotros quienes reflexionaran sobre las obras
y los espacios visitados. Asi, el punto de partida fue la experiencia como motor
del descubrimiento y la reflexion, asemejandose a un viaje o incluso a una odisea
formativa.

El encuentro empezd en ISLA, donde tuvimos una dindmica ludica que nos
permitié saber quiénes eran nuestros compaferos de odisea. Atrds quedd la
charla de apertura de cualquier capacitacion, desplazando el rol de guia de Inés.
Posteriormente, visitamos Museo Artequin-INACAP, donde al igual que nifios
trabajamos desde la propuesta y metodologia que la institucion lleva a cabo: el
recorrido de la exhibicion, seguido por una actividad manual de mediacién -en
este caso plasticina y Antofagasta como tema- y finalizada con el montaje de los
resultados en el paradero del bus ubicado a las afueras del museo. El ejercicio
permitié entender la mediacién también como experiencia, y qué mejor que esto
que el uso del espacio publico, borrando los limites institucionales.

Continuamos la jornada en Sala de Arte de Fundacion Minera Escondida
Antofagasta, realizando un analisis de las propuestas de los curadores invitados
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por SACO7 Origen y mito, la que incluia fotografia, video y performance, en lo
que fue también un llamado a pensar sobre los soportes utilizados en el arte
contemporaneo.

Algo muy relevante en los encuentros con pares, y bajo esta modalidad, es
justamente el espacio de didlogo y relajo, el que normalmente ocurre en los
almuerzos. El clima de distensién nos hizo sentir afiatados, permitiéndonos
conocer al otro desde su labor, la visidn que cada uno tiene respecto del arte en
la educacion y las motivaciones que lo llevan a ser parte del programa formativo.

Nuestro recorrido termind en una charla bastante mas docta realizada por Inés en
ISLA, en la que mostré trabajos e investigaciones artisticas que alimentarian nuestra
curiosidad, cerrando una jornada con reflexiones desde lo observado, lo pensado y
lo vivido, cruzandolo con lo ahora expuesto por ella. Sin duda, la capacitacion fue
reconocida y valorada por todos quienes participamos, dejandonos “gusto a poco”
y queriendo seguir siendo ese porcentaje que ve en el arte una forma de expresion
genuina y necesaria en nuestro que hacer.




CLINICA DE ARTE SONORO CON RAINER KRAUSE
| Fernanda Fabrega

Una actividad enmarcada dentro del programa escuela sin escuela y de la Semana
de Educacion en Arte fue la Clinica de Arte Sonoro que realizd el connotado
artista Rainer Krause para alumnos de la carrera Técnico en Sonido del Instituto
Profesional AIEP, previa inauguracion de SACO7. En ella, el artista y profesor
de la Escuela de Arte de la Universidad de Chile pudo transferir habilmente los
conceptos asociados al sonido, ampliando el término y dirigiéndolo a lo sonoro,
cuestion que no solo él ha desarrollado profundamente, sino que estd presente
cada vez mas en el arte contemporaneo.

Finalizada la discusion del término tanto en lo técnico como en lo conceptual,
salimos en busqueda y exploracidn de sonidos de la costa antofagastina, motivados
por el ejercicio que tenia estricta relacion con la obra que el artista inauguraria
en el Festival, La isla [reconocimiento]. Para ello, nos trasladamos del aula hacia
los roquerios cercanos al Muelle Histdrico. Alli, la instruccion fue corta: graben
durante tres minutos los sonidos que encuentren. Parados entre las rocas, bajo
el muelle o casi metidos en el mar, lo que fuimos aprendiendo no tuvo mucho
que ver con la técnica, sino con los limites de las disciplinas, o bien, con la falta
de éstos.
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LO PROPIO EN 0OJOS AJENOS: JUAN CASTILLO EN AULA
| Fernanda Fabrega

“Lo mas fantastico de todo fue el encuentro en el liceo”, dijo Juan Castillo en
la noche final del segundo mddulo de Desiertos Intervenidos II*. Tras siete dias
intensivos, ddbamos cierre a una fase del proyecto celebrando un cumpleaios,
despidiéndonos de Martin (nuestro guia y co-productor local) y sacando
conclusiones derivadas del intercambio. El dia anterior habiamos asistido al Liceo
Técnico Profesional Cientifico Humanista Maria Elena a las 8 am, para contar los
procesos e investigaciones en la obra de Juan. El, sin embargo, quiso que cada uno
de los participantes del ciclo de laboratorios mostrara y explicara brevemente sus
propias indagaciones, lo que francamente fue un aporte.

Intentar resumir aquellas decisiones o motivaciones que nos llevaron a crear
una obra puede ser complejo. Los procesos creativos, que se arman de un sinfin
de ramificaciones, suelen ser mas amables para el que escucha, en tanto son
pequeios hilos que van conduciendo ejercicios que, si bien pueden culminar en
una obra, no es necesariamente el objetivo. El programa escuela sin escuela tiende
a incorporar, si no en todos sus encuentros, en la mayoria, actividades centradas

! Para leer mas sobre Desiertos Intervenidos Il dirijase a pagina 147




en el desarrollo o curso de una investigacion. Como pequefios mecanismos,
parecen buscar un primer acercamiento a la formacion. En ese sentido, dar espacio
a quienes participan del laboratorio me parece acertado, pues muestran un hilo,
quizas dos.

La obra de Juan, si bien él suele afirmar que la concibe como abierta y en constante
desarrollo, tiene un peso importante otorgado por la experiencia, el renombre y la
escritura, al menos a ojos de otro que no sea el autor. No asi quienes participan.
Ellos tienden a acercarse al espectador en tanto exploran preguntas y reflexiones
que surgen en un contexto formativo informal y acotado. Muchos de ellos no han
estudiado una carrera de artes visuales y, sin embargo, se han vinculado a estas
practicas. Asi, se abre una puerta al ejercicio y la exploracién propia de quien
escucha y ve las presentaciones de cada uno de ellos.

La puerta se abre de golpe cuando se desmitifica el ejercicio creativo normalmente
asociado a técnicas, medios y temas especificos. Ver el habitat como un lugar de
potencialidad creativa, o al menos de observacion, activa el entorno y la forma
en que uno se relaciona con él. Es casi un ejercicio de inadaptacién, en tanto
desnormalizo el contexto, me separo de lo que se me ha presentado y reafirmado,
y comienzo a cuestionarlo.
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RESIDENCIA / TERRITORIO






ESPACIO-TIEMPO-CONTEXTO
| Fernanda Fabrega

En el intento de explicar en qué consisten las residencias artisticas, me veo
respondiendo que dependera del objetivo, el tipo de arte, el artista, el anfitridn,
etc., pero abruptamente me topo con una interrogante mayor: en qué consiste
una residencia de arte contempordneo. Puedo responder lo mismo en cuanto a la
practicidad y cotidianeidad de lo que se lleva a cabo en una residencia cualquiera:
es una estadia de investigacidn relativa a un ambito, en este caso el arte. Igual
que cualquier cientifico que va a profundizar en ciertas cuestiones relacionadas
a la ciencia durante un tiempo y contexto determinado. No tengo igual suerte al
intentar explicar qué se hace, fisicamente. Para algunos puede sonar a vagancia
eterna: se va al lugar, se conoce, se habla con grupos de personas, con especialistas
dependiendo del proyecto. Normalmente el residente se adentra en el territorio y
registra lo que le sirva.

¢Para qué? ¢Cual es el objetivo o el sentido de todo esto? ¢Es tener mas
material para producir obra, para escribir, para reflexionar? ¢Es para conocer
profundamente un lugar que inspire la creacion? (Es el desplazamiento de
contexto lo relevante, siendo este un ejercicio corporal o perceptivo?




Considero que no es nada de eso y es de todo un poco. Es aproximarse a la
posibilidad, como una puerta que se entreabre y permite experimentar de cerca
-pero ni tanto- un contexto, una geografia, un territorio. Deja ver -desde mi vereda
a media distancia- el habitar, la condicion urbana o rural, los sistemas o parametros
mediante los cuales una comunidad se relaciona, estructura lo cotidiano, lo social,
elabora el conocimiento y la aprehension de su entorno. La residencia propone
un stop a la historia personal, a nuestra diégesis, y permite el desplazamiento del
cuerpo a un escenario distinto. Se es invitado a observar, conocer y escuchar con
el fin de investigar; quizas con un objetivo claro de creacidn de obra, quizas con el
de comprobar ciertas hipotesis. O simplemente, con la finalidad de comprender el
mundo, como toda area dedicada a la construccién de conocimientos. Como sea,
se da un proceso necesario de cuestionamiento y comparacion en dos niveles: la
miay la de ellos, o sea, lo simil y disimil.

Artificioso me pareceria pretender conocer en profundidad una realidad que no
me pertenece y que, dificilmente, puedo comprender en tan poco tiempo. Una
residencia debe cumplir con la exigencia de estar en un espacio-tiempo-contexto
de reflexion guiada por otro, permitiendo imaginar posibilidades distintas a las que
son parte de mi tradiciéon. Con ello, apareceria la otredad: la conciencia de un otro
acompafiado de cédigos que dan sentido a su origen. Desde alli, hay un universo
de reflexiones que convocan la discusion del mito.




Para escribir este apartado, solicitamos a los artistas que realizaron residencias en
el norte con resultado de exhibicion en SACO7 que escribieran un texto sobre su
investigacion. Asi de abierto, comprendiendo que el foco que cada uno de ellos
tendria sobre el proceso, los objetivos y resultados seria diverso.

No es facil escribir sobre la residencia que uno ha ejecutado, pues es inevitable
preguntarse qué es lo que se ha logrado, si en realidad se puede hablar en esos
términos, y para qué. Es necesario urdir una experiencia cadtica, muchas veces
fascinante y estimulante, para asi poder entregar un resumen que en pocos casos
alcanza a ser fiel registro de lo vivido. Pero, asi como una residencia no intenta
-0 no debiera intentar- mostrar realidades imposibles de transferir, un relato no
necesita ni debiera aspirar a la representacion de la experiencia, sino a la reflexién
pdstuma de ésta.

Este afo albergamos tres residencias ejecutadas en tres lugares de la regién y con
tres modelos diferentes. Teobaldo Lagos, ganador de la convocatoria Inmigracion
- Origen y mito, que llevamos a cabo en alianza con Goethe-Institut, realizé una
investigacion en la ciudad de Antofagasta teniendo como escenario nuestro centro
de operaciones, ISLA. Fue una residencia con un foco en la comunidad migrante en
diversos contextos: campamentos, liceos, la urbe y su ocupacién. En este sentido,
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se aplicé un modelo que realizamos normalmente en ISLA, en el que vinculamos
a los artistas con diversos grupos de manera que exista un panorama transversal
para el desarrollo iddneo de la investigacidn.

Jacqueline Lacasa, por su parte, fue seleccionada por el Colectivo frente a una
alianza con la Universidad Catdlica del Norte, para realizar una residencia
interdisciplinaria en el Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo
Gustavo Le Paige (IIAM), en San Pedro de Atacama. Esta propuesta nace de una
preocupacién en comun por disminuir las brechas existentes entre las diversas
disciplinas en materia de vinculacién e investigacion.

Por ultimo, residencia H fue un proyecto organizado por Gonzalo Reyes, quien
invito a los artistas Shingo Yoshida, Félix Kiessling y Chan Sook Choi a formar parte
durante un mes, de una residencia en Calama, ciudad al interior de la region en la
que se encuentra el entorno familiar de Reyes.

Ya sean las comunidades migrantes, la antropologia o el seno familiar el punto de
partida desde donde se propuso la residencia, lo cierto es que el lugar comun fue
el Desierto de Atacama. No puedo dejar de preguntarme qué es lo que resulta tan
atractivo de nuestro escenario. Me atrevo a decir que va mas alld de una simple




geografia aparentemente inhdspita y desolada o de un paisaje estéril. Rescato
ciertas reflexiones después de adentrarnos tantas veces en el territorio, y es que
quizas el desierto “propicia investigar hacia afuera, pero especialmente hacia
adentro”.
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AUDITORIO: REPORTE DE RUTA
| Teobaldo Lagos Preller

En Antofagasta una gigantesca placa de piedra penetra en el mar. Sobre ella, un
manto seco, de arena y gravilla. La ciudad se alza y se extiende en lineas que
recuerdan a una ciudad mediterranea: pasadizos estrechos, tejados que solo hace
poco aprenden a proteger de las esporadicas lluvias a consecuencia del cambio
climatico; estructuras de metal firmes e incrustadas en el suelo arenoso. Paneles
livianos de concreto, madera o aglomeraciones de todas aquellas astillas que
sobran del acelerado proceso de explotacion forestal en Brasil o el sur de Chile.
La ciudad es un laboratorio de habitar y vivir al borde del Pacifico y sobre la
caida estrepitosa de la cordillera de la costa. Es una zona de contacto, fronteriza,
amalgama de mineral, viento, sol y huellas - presentes y ausentes a la vez.

El paisaje y la topografia de la ciudad produjeron en un primer momento un
horizonte interpretativo y una imagen de un futuro eventual: de acuerdo con estos,
el Muelle Histdrico Melbourne Clark, concluido en 1880 y un afio después de que
terminara la Guerra del Pacifico, habrian de convertirse en un auditorio temporal
en el que relatos de origen, destino e imagenes de la ciudad ideal habrian de
volverse sonido efimero, pérdida y asiento temporal a la vez. Los actores de este




auditorio natural y cultural serian personas con trasfondo migratorio residiendo
en diferentes puntos del mapa de la ciudad costera. A casi catorce mil kilbmetros
de distancia, las relaciones entre centro y periferia, asi como las posibilidades de
expresion en el espacio publico no tenian para mi los mismos matices que al llegar.

El proyecto entonces se encauzé en la construccion de un objeto material que
hubiera de funcionar como evidencia material de un proceso de investigacion y
de las constricciones del contexto y entorno de trabajo en diferentes sentidos. Por
una parte, una dimensién narrativa fue explorada por medio de entrevistas con
sujetos de estudio, provenientes en su mayoria de Colombia y residentes en los
cerca de sesenta campamentos y en otros sitios de la ciudad. En torno a preguntas
que relacionaban pasado y presente, asi como la ciudad ideal con el futuro ideal,
se desarrollan testimonios que dan cuenta de la oscilacion entre la ficcidn y
realidad necesarias para constituir un presente urbano mas alla de la marginacion
y la estereotipacion. Fundamental para la contextualizacion del trabajo de
pesquisa en este sentido fueron conversaciones con constructores civiles de la
zona, quienes dieron a conocer elementos de las técnicas constructivas usuales en
Antofagasta, desde su fundacion como puesto de extraccion y comercio similar a
un campamento durante la segunda mitad del siglo XIX y teniendo en cuenta las
diferentes oleadas migratorias desde Europa, Asia y desde Sudaméricay el interior
de Chile.
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Propiedad
Fiscal

Por otra parte, se ejecutd una investigacién en torno a elementos visuales y
hapticos del paisaje, topografia y formas de construccién y autoconstruccién de
Antofagasta, enfocandose en técnicas, materialidad y recursos estéticos. Esta
dimension de la investigacidn se cristalizd en una serie de fotografias postales
que documentaban caminatas de pesquisa. Elementos comunes a las imagenes
registradas eran el uso de materiales y estructuras de alta temporalidad, asi como
la convivencia de materiales naturales y artificiales que manifestaban una belleza
incidental dentro de su precariedad y funcionalidad. Era posible asi encontrar
materiales y superficies que en términos de color, dimensiones y estructuras con
colores y formas propias de la naturaleza y el paisaje que se relacionaban por
semejanza con la arquitectura tradicional local y la contemporanea.

Los asentamientos informales, de autoconstruccién -popularmente denominados
como “campamentos”- en este tenor, pueden ser pensados como estrategias de
efectos concretos para generar habitabilidad basica a partir de una arquitectura
desde el cuerpo y el individuo. La utopia urbana de la modernidad habitacional
de posguerra en el contexto europeo y norteamericano parece revivir en la
Antofagasta contempordnea en formas de habitar que responden a necesidades
basicas como el cobijo para salvaguardar identidades, la proteccién del frio y
el calor, asi como alcanzar condiciones de autodeterminacion y dignidad en un
presente continuo propio de la experiencia migrante.
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El énfasis en la coincidencia y la similitud de los materiales (madera aglomerada
importada desde Brasil o traida desde el sur de Chile, colores como el azul o el
rojo en materiales plasticos y maquinarias) con la naturaleza y la cultura locales se
asemejan a su vez con el abordaje superficial de una bitdcora que articula tanto
un nivel de realidad etic con uno emic: la superficie de una obra viva y continua
evidencia tanto su propia condicién de precariedad y practicidad —resolver el
dilema de cémo vivir y habitar en un contexto no amable— asi como también la
constitucion de nuevos tejidos simbdlicos, icdnicos y de formas para que la casa
autoconstruida no invada, sino conviva con la imagen de ciudad y el territorio
simbdlico, afectivo y fisico de la ciudad en el desierto. Las comunidades migrantes
de Antofagasta —ciudad, entramado de culturas y palimpsesto de pasados y
presentes— no traen consigo un modo de vida, sino que co-aprenden y co-ensefian
una forma de vivir ya existente: la “toma” como constante y materializaciéon de la
marginacion en la experiencia de ciudad en Chile.

Diferentes elementossondispuestosenunamesadetrabajo con estefin:reflexiones
en torno a una ciudad ideal y radial que deviene directamente de la relacién entre
el ser humano, la ciudad y Dios que hace Raul Irarrdzaval en su contribucién a
las actas Chile: Espacio y futuro de la VI Bienal de Arquitectura de Chile de 1987,
cuando se discutia la nueva urbe después de la marginacidn sistematica y en el
entonces eventual y ansiado retorno a la democracia. Asi mismo, un libro de actas
en blanco, un lapiz, hojas en blanco y apuntes se encuentran sobre la mesa como
reminiscente de una necesidad burocratica comun para la constitucién legal de un
campamento e instancia de neutralizacidn de la violencia. Una ldmpara que a solas
permite la re-dominacién cenital y espacializaciéon de un territorio resquebrajado,
recordando tanto a un micréfono como las gruas del Muelle Histérico. En suma,
Auditorio es un espacio de trabajo que interpela al espectador y donde puedan
verse las posibilidades de un proyecto inconcluso y en proceso: un auditorio como
espacio provisorio de trabajo donde, mas alla de mostrar rostros, pueda escucharse
la voz de migrantes, palpar y ver las arquitecturas de sus vidas y habitares, desde
sus cuerpos en el espacio.
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DE COMO LAS ALMAS Y LUEGO LA PIPA EN EL DESIERTO
| Fernanda Fabrega

El arte siempre ha tenido una mirada transversal a las problematicas cientificas. No
es asunto de la contemporaneidad el que ambas areas se acerquen; la investigacion
ha sido de gran relevancia en el desarrollo de las artes visuales, ya sea en lo
tecnoldgico o en lo tedrico: el estudio de la percepcidn, el color, la relatividad, el
espacio-tiempo, el psicoanalisis, el movimiento, todas son cuestiones relativas al
arte y la ciencia.

¢Cuadl seria el terreno ganado hoy? Quizas el poder ingresar por una puerta mas
ancha a las instituciones cientifico-humanistas, entendiendo que ya no es el arte
el que usufructia de los avances que alli se realizan, sino que ambos forman
parte de un universo de especialidades que se ocupan de la aprehension del
mundo y del estudio de lo humano. Desde ahi, proponer residencias artisticas
vinculadas a instituciones que construyen e imparten conocimiento cientifico
implica, por supuesto, tomar en consideracion el contexto geografico, econémico,
social y cultural en el que se realizan. Particularmente, la Region de Antofagasta
se caracteriza por contar con programas de investigacion cientifica dedicados al
estudio geoldgico, arqueolodgico y astrondmico. Tres areas de gran interés del
Colectivo SE VENDE, y con las cuales se ha podido vincular progresivamente.




Enla medida en que se desafian los saberes objetivos e indiscutibles, las disciplinas
pueden acercarse. Gracias a esta mirada compartida con el departamento de
Vinculacidn con el Medio de la Universidad Catdlica del Norte, pudimos construir
una alianza para ejecutar una residencia de tres semanas en el Instituto de
Investigaciones Arqueoldgicas y Museo Gustavo Le Paige (IIAM), en San Pedro de
Atacama. La artista seleccionada fue la uruguaya Jacqueline Lacasa, quien propuso
incorporar este proceso a una investigacion mas amplia denominada De cdmo las
almas viajan a las estrellas, llevada a cabo en el Desierto de Atacama.

Segun cuenta la artista, estando en Bélgica observando la obra Ce n’est pas une
pipe (“Esto no es una pipa”) de René Magritte, surgié en ella el cuestionamiento
a la aceptacion de una afirmacion en un contexto patriarcal, que involucra el
acceso al saber. De pronto esta residencia cobraba sentido, pues el objeto-pipa
como punto de partida abriria una puerta sobre el conocimiento ancestral y su
transferencia en la cultura Likan Antai. Justamente, cientificas como Valentina
Figueroa, Jimena Cruz, Helena Horta y Fernanda Kalazich guiaron a la artista en
el manejo de las estructuras sociales y simbdlicas referidas a las practicas rituales
fumatorias, frente a las ultimas investigaciones desarrolladas en el Instituto.

Nos enteramos que existian estudios que relacionaban las pipas del Salar de
Atacama con rituales incensarios y actos sahumerios, mas que con practicas
alucinatorias, deconstruyendo una premisa importante. La vinculacién con la
investigacion de Jacqueline nos indicé a todos que este cruce seria fructifero mas
alla del estudio del objeto, y le permitiria penetrar directamente en la cosmovisién
que rodea la estructura ritual. Al respecto, Jacqueline escribe en su texto “la pipa
verdaderamente no es un pipa en el territorio del Sistema Circumpunefio, sino una
complejidad de elementos que componen un ritual y que producen directamente
una nueva zona de representacion”.

Pero el alcance del cosmos no se agota ahi, ya que una preocupacion de la artista
era el acceso a saberes y materiales de comunidades locales. Fue una grata
sorpresa darnos cuenta que quien albergaria a Jacqueline en su casa, gracias a
gestiones de la UCN, seria Verdnica Moreno, amplia conocedora de los rituales y
tradiciones culturales locales. Asi también, y como si ya fuera poco, la artista fue
invitada a participar de unas jornadas de sensibilizacién del patrimonio linglistico,
relativo al idioma kunza, en las dependencias del IIAM, lo que le permitiria no solo
conocer el idioma, sino también a una comunidad de dificil acceso.

No es ajeno el trabajo que se ha intentado hacer desde las comunidades
cientificas por lograr un punto de concordancia en la forma en que se abordan sus
investigaciones, respetando y comprendiendo la cosmologia de los pueblos que
ahi habitan. En la instancia de divulgacidn que prepard el Instituto para el grupo de
artistas y curadores que viajaba a San Pedro de Atacama a inaugurar la muestra de
Jacqueline, se expuso este tema. San Pedro tiene una complejidad transversal que
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va desde conflictos territoriales hasta idiosincrasicos. Todo cruzado por el fuerte
turismo que incentiva al consumo del paisaje y sus atractivos, sin profundizar en
las problematicas sociales. Esto se palpa en el ambiente y en el acceso restringido
que se tiene al territorio, tema profundamente trabajado por otros artistas que
formaron parte de SACO7, como Agencia de borde.

Frente a una cuestién y miradas que convergen o divergen desde lo académico,
lo ancestral, lo comunitario o lo artistico, cabe preguntarse cémo se puede situar
el artista en medio de estas capas, y qué se hace con esta informacién cruzada.
La dificultad territorial por supuesto entrega posibilidades para la creacién de
obra, siguiendo la ldgica del artista observador que se inspira en algo lejano para
producir. Pero si nos mantenemos en la légica antes expuesta, de lo relevante que
es vincularse mas alla de las formas, indudablemente debemos preguntarnos cudl
es la posibilidad del arte en ese contexto, o al menos, cudl es su rol.
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ESTO NO ES UN DESIERTO
| Jacqueline Lacasa

Haber residido en el desierto fue una experiencia conmovedora y radical. El
tiempoy la posibilidad de pernoctar durante tres semanas ahi, permitio establecer
conexiones entre las diferentes realidades de San Pedro de Atacama y sus
habitantes.

El acceso a la produccion cientifica en el Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas
y Museo R.P Gustavo Le Paige (IIAM) fue fundamental en el proceso artistico.
Asimismo, se abrié un camino hacia la comunidad que produjo un acercamiento
a las transversalidades del imaginario social y un encuentro con sus historias, sus
relatos, las vivencias que dia a dia construyen lenguajes y logicas de acceso al
conocimiento tradicional, ancestral y académico.

Para abordar estos temas se contd con el apoyo fundamental del equipo del
IIAM, constituido por su Directora, la arquedloga Valentina Figueroa Larre, las
arquedlogas Elena Horta Tricallotis, Fernanda Kalazich Rosales, la Conservadora
de la Coleccién del Museo de Arqueologia, Jimena Cruz Mamani y el encargado
de biblioteca, Saul Cervantes. Asi como también los aportes de Verénica Moreno,
gestora independiente; el trabajo de mediacion de Macarena Laborie y la vision
global de todo este proceso por Dagmara Wyskiel, Directora de SACO, y su equipo.

La disposicién de todos y cada una de las personas que formaron parte de
este camino conformaron una cosmovisién que provocd la confeccidon de las
obras creadas para la muestra Esto no es un desierto, realizada en el marco del
proyecto artistico De cémo las almas viajan a las estrellas, en la Fundacion Minera
Escondida. Cabe sefialar que esta plataforma se ha desarrollado desde el afio 2016
en diferentes lugares de Atacama.

La tematica propuesta por SACO7 Origen y mito, impulsé este proceso, en el gesto
de abrir camino para pensar el desierto como realidad y ficciéon en un nuevo relato
y comprender la riqueza de sus discursos y estéticas ancestrales llevadas al plano
del aqui y ahora de las practicas artisticas.

Finalmente se desea subrayar, que el arte contemporaneo potencia la accion

comunitaria y la actividad transdisciplinaria y logra operar como puente que
vincula campos de accidén en apariencia disimiles.

139



CONSTELACIONES EN UN CIELO FORASTERO
| Gonzalo Reyes

Con la premisa de la “busqueda del origen”, y luego de vivir desde hace doce afios
en el extranjero, invité a tres amigos artistas radicados en Berlin a realizar una
residencia en la casa de mi madre, en Calama, involucrandolos asi en una parte
de mi cotidiano y postulando que uno de los primeros pasos que realizamos en
busqueda de nuestro propio origen es volver a conectarnos con nuestro seno
familiar. Sin duda, cada persona esta compuesta por la experiencia de diferentes
realidades, las cuales se distancian ain mas entre si cuando se es migrante desde
hace tanto tiempo, por lo que he decidido combinar algunas de ellas, mezclando
espacios, tiempos y culturas en un solo lugar. Tal vez, un no-lugar.

Entre nubes de polvo, frente a baldios y extensos terrenos en los que conviven el
viento, los perros salvajes, chatarras, basura y bajo sobrecogedores atardeceres y
cielos nocturnos, convivimos casi dos meses endulzados por la energia hogareia
de Roxana Araos y Luis Olivares, pilares fundamentales en nuestra estadia y
quienes nos brindaron todo el calor y la ayuda que una familia estd dispuesta a
entregar desinteresadamente.




En este escenario de la periferia calamefia, la residencia H abre sus puertas por
primera vez recibiendo a artistas provenientes de diferentes paises, invitdndolos a
explorar las situaciones culturales, sociales, geograficas y econdmicas del desierto
de Atacama. Se trata de Felix Kiessling (Alemania), Shingo Yoshida (Japén), Chan
Sook Choi (Corea) y de quien escribe estas palabras.

El entusiasmo de los artistas por conocer estos territorios que les eran tan ajenos
fue desde el inicio una increible fuerza motriz para el grupo. Inmediatamente a
nuestra llegada comenzamos a recorrer la ciudad y sus alrededores, a degustar
sus comidas, a disfrutar de las fiestas y bailes tradicionales. Dejandonos inspirar
por las historias y leyendas que nos relataban los lugarefios, asi como por
volcanes que delimitaban nuestro horizonte, entendimos que seria un desafio mas
que interesante el de plasmar a través del arte tanta riqueza natural y cultural
que esconden estas tierras. De nuestras cabezas surgian imagenes de obras
conjugando observatorios astrondmicos, llanuras rocosas, drones, tangentes y
lineas abstractas cruzando el globo terraqueo. Sin embargo, no nos demoramos
en comprender que nuestra residencia no se limitaria a una experiencia artistica,
sino que seria también profundamente humana.

El tomar conocimiento de territorio implica empaparse de nuevas experiencias,
a veces no tan bellas. Experiencias profundamente vergonzosas como el robo del
cual fue victima uno de los artistas, quien vio desaparecer su equipo técnico y que
luego de largos dias de impotencia frente a la ineptitud de la ley, decidié continuar
con su proyecto de investigacion a pesar de todo. Otro de los artistas callé en un
grave estado de estrés tras la falta de claridad por parte de una gran institucion,
que dejd en suspenso demandas de colaboracién que tomaron casi tres meses en
responder y que fueron rechazadas sin dar explicaciones coherentes. El desierto
inclemente fue retando a cada uno de los allegados a enfrentar desafios frente a
los cuales no tendriamos mas opcidn que resistir.

Después de estos hechos, el apoyo desinteresado de tantos calamefios fue de
una ayuda invaluable. El artista y docente Felipe Caglieri organizd junto con sus
alumnos, una venta de obras hechas por los nifios y nifias de un taller de grabado,
en beneficio del artista que habia perdido su material de trabajo. Daniela Pino,
una joven oriunda de Chuquicamata y estudiante de arte en Estados Unidos,
aportd con sus traducciones y apoyo logistico y trabajoé como asistente de la artista
coreana. Miguel Olivares nos presentd preciosos contactos y nos acompafié en
largos desplazamientos de las obras, producto de la residencia, hasta Antofagasta.
Wilfredo Colque, originario de Solor, nos acogioé en su casa en los alrededores de
San Pedro de Atacama y nos dio a conocer parte de las festividades realizadas
en la noche de San Juan. El arquedlogo José Cabrera, durante varias jornadas,
nos llevd a recorrer magnificos sitios arqueoldgicos de la regién, por los cuales
también nos acompafié Cristina Olguin, gestora cultural, quién, con gran interés
en nuestro proyecto, vino desde Valparaiso para apoyarnos con su luminosa

141



presencia. La especial compaiia del musico y artista visual calamefio Alvaro Loins
nos permitié acercarnos a los contextos cotidianos de la comunidad artistica de la
ciudad, visitando talleres, exposiciones, fiestas y conciertos. Gracias al contacto y
al apoyo de estas personas, surgio en los artistas un feliz impulso de acercarse a
los vecinos y habitantes de Calama, con algunos de los cuales se crearon lazos que,
estoy seguro, perduraran en el tiempo.

Los viajes por el desierto, y las visitas a los poblados del interior, fueron, sin duda,
una luminosa ventana hacia el universo espiritual de la regién y ayudaron al
grupo a entender en gran medida, el vivir y el pensar de la cultura atacamefia
y a percibir el mundo desde miradas locales. Shingo Yoshida, en su interés por
develar memorias y tradiciones en peligro de ser olvidadas, se interné en los
parajes arqueoldgicos de la zona, transformandose en una suerte de arquedlogo
de lo “aun no perdido”. Con el material grafico recolectado, Shingo nos presenta
una serie de fotografias sobre su impresion del entorno. Ademads, realiza un video
documental experimental en una etapa posterior a su estadia.

Desde la perspectiva de la migracién como factor clave para la generaciéon de
entornos culturales “hibridos”, Chan Sook Choi inicié en esta residencia su
investigacion Black Air (“Aire Negro”), un proyecto que la artista coreana emprende
desde su autobiografia como migrante y observa la ocupacion de territorios por
grandes corporaciones. Aqui crea un paralelo inspirado en las mujeres que fueron
desplazadas de sus tierras luego de la Guerra de Corea, y Chuquicamata, ciudad
minera deshabitad y que hoy estd siendo enterrada. Parte de la misma investigacion
fueron la visita y los registros realizados por la artista en las instalaciones de ALMA,
en el llano de Chajnantor.

Inspirado por la vastedad y austeridad del territorio, Felix Kiessling observa la Tierra
desde un punto de vista espacial, juega con sus medidas y con sus proporciones
esféricas. El artista se internd en el desierto buscando el sitio ideal para iniciar su
proyecto Tangente (Atacama), para el cual dispuso dos elementos en forma de
“T” a mas de seis kildbmetros de distancia el uno del otro, formando entre ellos
una linea imaginaria tocando sobre un punto central la curvatura de la tierra.
Para su segundo trabajo, Erddurchstechung Chile / China (“Perforacién de la tierra
Chile / China”), Felix instala una barra metalica en una llanura, esta forma un eje
imaginario que atraviesa la tierra hasta China. Su proyecto se vera acabado cuando
el artista viaje hasta la otra extremidad del planeta para emplazar la segunda parte
de la barra, constituyendo asi dos mojones “mitoldgicos” que tras largos afios
en el olvido seran hallados por arquedlogos o investigadores que se preguntaran
sobre el uso que estos elementos podrian tener o haber tenido, “una indescifrable
tipografia hallada en la nada” que condicionaria nuevos mitos sobre el origen de
esta misma.

Por mi parte, ademads de organizar y gestionar tan intensa instancia de encuentros
y vivencias, inicié un proyecto de investigacion sobre las constelaciones estelares
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como nodos comunicadores en las culturas ancestrales, aplicando un paralelo
con las relaciones humanas contemporaneas a distancia. Con la presencia de mis
colegas durante la residencia, me senti local y Berlinés a la vez, estaba entonces
lejos de mi nuevo hogar (Europa) y sabia que dentro de poco tiempo volveria
a estar lejos de Chile. Este hecho impulsé la necesidad de querer mantener
simbdlicamente el contacto con mi lugar de origen. Es por eso que tomé como
modelo el tamafio y forma de mi teléfono celular para crear un objeto metalico,
que, exponiéndolo a contraluz, revela agujeros que indican con exactitud la
constelacion de la Cruz del Sur, la cual es solamente visible desde el hemisferio
austral del planeta. Este trabajo fue enviado a Berlin y le fue dada una condicién:
Solo debe existir en el norte del planeta, no debiendo volver al hemisferio sur, ya
que, de otra manera, parte de la esencia de la obra seria destruida.

La residencia H llegd a su término con el viaje desde el centro del desierto hasta
el océano, Antofagasta, para unirnos al equipo de SACO y montar la exposicion
HO, que fue presentada en el Salon de Exposiciones Chela Lira, de la Universidad
Catdlica del Norte. Aqui los artistas presentaron parte de sus reflexiones frente
a diversas formas de habitar territorios, ya sea desde el punto de vista de la
migracion o desde la observacion de un globo planetario. La diversidad de las
obras fue desde las ya realizadas anteriormente, hasta nuevas investigaciones
generadas durante el periodo de residencia.

Creo que el artista, mas alla de las meditaciones y del quehacer de un inventor de
taller, es también un creador de instancias. Es por ello que siento esta oportunidad
de encuentros como parte de la obra que he ido investigando desde mi experiencia
migratoria. Sin duda las circunstancias de esta residencia dieron a la impronta
mucho espacio, pero también a reflexiones humanas desde la vivencia misma. El
origen estaba alli, en la desoladora exposicidn ante la vastedad, desnuda de todo
elemento que pueda disfrazar la geografia, o que tal vez pueda servir de refugio
y llevd a algunos de los artistas a afiorar fuertemente sus zonas de confort en
Europa. Esto transformo a la persistencia y a la tolerancia en los Unicos soportes
vélidos para seguir adelante y, asi como en un parto, hizo de la realizacion de
nuestro proyecto un acto verdaderamente heroico.

H alude a la desnudez verbal que esta letra expresa en la lengua castellana, H como
vacio, como 0, como inicio, como origen.
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RESIDENCIA ORIGEN Y MITO: UNA INTRODUCCION AL DESIERTO
| Fernanda Fabrega

De todas las residencias que acogemos a lo largo del afio en ISLA, por lejos la
mas compleja e intensa es la que corresponde a la Convocatoria Internacional de
SACO. Cada afio, siete artistas ganadores de diversas partes del mundo se toman
nuestras vidas por doce dias para producir obra y realizar su montaje en el Muelle
Historico Melbourne Clark de Antofagasta. Esto significa un enorme despliegue
de produccion que comienza mucho antes de la masiva llegada; con al menos un
mes de anticipacion ya se estan prefabricando algunas obras a partir de planos
entregados por los artistas. Asi, los seleccionados cuentan con una etapa de
avance que les permite afinar detalles, sortear imprevistos y participar de otras
actividades no menos importantes, como encuentros en aula enmarcados dentro
del programa escuela sin escuela.

Para dar con el tiempo, contamos con un grupo de siete asistentes de montaje
-uno para cada artista- ademas de equipos de logistica y produccion. Se suma
el equipo permanente que se preocupa de traslados, alimentacién, entrevistas,
disefio, mediacidn y tantas otras cosas involucradas en un evento que trasciende
lo expositivo. Con todo, el muelle no es un lugar facil de abordar ni en museografia




ni en montaje; su condicidn patrimonial lo hace inalterable, el viento es potente y
las estructuras no siempre lo resisten. No hay luz ni conexidn eléctrica disponible,
y por si fuera poco, durante el montaje de las obras permanece abierto el acceso
pues forma parte del espacio publico.

Sinembargo, las dificultades de la puesta en marcha no terminan en los tecnicismos,
ya que gran parte de las problematicas que enfrentamos como equipo tiene que
ver mas con la extrema lejania que existe entre la ciudad y el centro del pais. Varios
de los materiales propuestos por los artistas no estan disponibles, los talleres en los
que se preproducen las obras no son especializados y, como nos dimos cuenta este
afio, existe un riesgo mayor en el envio de cualquier objeto por correo. Aun asi, hay
sin duda una destacable motivacién por parte de todos quienes participaron del
proceso y que posibilitaron sortear los inconvenientes.

Este afio nuestros artistas seleccionados provenian de Bulgaria, Polonia, Alemania,
Costa Rica, Brasil y Chile, enriqueciendo el panorama de tradiciones y perspectivas
compartidas en cada uno de los desayunos, almuerzos, cenas y necesarios cafés
que compartimos -sobre todo en Okus-. Transcurridos un par de dias, el grupo
ya compenetrado por la convivencia y las credenciales SACO7 colgadas al cuello,
parecia moverse organicamente. Ademas de las actividades de produccién y del
programa escuela sin escuela, los artistas tienen una agenda que implica conocer
tanto nuestra geografia como nuestro contexto. Por lo tanto, entre las jornadas de
trabajo en muelle, se realizan intensos recorridos por el circuito expositivo museo
sin museo, reuniones de visionado de portafolio en las que exhiben su cuerpo de
obra y produccidn a sus pares, sesiones de plataforma culinaria y visitas a lugares
que puedan aportar o interesar a los artistas en sus propuestas. El paso lo marca
el cronograma disefiado para la eficiencia y eficacia de la residencia, durante la
cual el equipo realmente se transforma en el Conejo Blanco; somos insoportables
dependientes de una agenda exigente que intenta entregar lo maximo de la
experiencia en el vasto territorio del desierto.

Tras dias de entrenamiento, fue facil darle la bienvenida al jurado de SACO7
representado por Inés Ruiz Artola y Lola Malavasi, y a los invitados Tiago Pinto
de Carvalho y Marianna Dobkowska. Tras su llegada y con el montaje bastante
avanzado, el grupo completo se dedic a recorrer un territorio desconocido para
la mayoria de ellos.

Apenas se inaugura la exhibicién Origen y mito, nos subimos al bus que nos
llevara el ya tradicional viaje de contextualizacion del territorio a E/ lugar mds
seco del mundo: Quillagua. Alli se visitd Chacabuco, los milenarios Geoglifos de
Chug Chug, el cada vez mas deteriorado Tranque Sloman, la renovada Escuela, el
controvertido Museo arqueoldgico que mas de alguna mueca de espanto gatillg,
la abandonada estacidn de trenes y el desmitificado Valle de los Meteoritos. Todos
sitios de recorrido y desplazamiento que invitan al didlogo, o por el contrario a la
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introspeccion, segun la mirada de cada cual, y que damos a conocer sin mayor
relato. Quizds porque no es algo que podamos dirigir, por mds que construyamos
un mapa de referencia.

Circulamos entre el desierto y Quillagua Space. Lugares un tanto oniricos en
los que facilmente se puede ingresar por una puerta que invita a la experiencia
colectiva de no caer a ciegas en el abismo, o en los que de pronto aparece el
espejismo de una religiosa buscando una capilla perdida. Es el merecido cierre de
una experiencia repleta de jornadas arduas para todos. Pero no es un descanso.
Intentamos que sea un punto de partida.
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INMERSION MINERAL
| Thiago Guedes

¢Enqué momento comienza realmente unainmersién artistica? Esta duda ascendid
antes de que yo llegara a la ciudad de Antofagasta, en el norte de Chile, y ain me
persigue, incluso después de haber vuelto de alli. Antes de intentar encontrar una
respuesta, aprovecho estas lineas iniciales para relatar uno de los motivos que
me llevd a proponer una obra para la exposicion Origen y mito. Inspirado por la
urgencia de este tema curatorial, por el desplazamiento geogréfico y el desafio
de exponer un trabajo en aquel espacio, surgieron muchas ideas, pero siempre
alrededor de una misma palabra: Proyecto. Apuntar y lanzar en determinada
direccién una idea.

Veo en esa palabra una dimensién temporal entre la intencién y el gesto, y que
sugiere la imagen transitoria del proyecto como proyectil. Es decir, el proyecto
como la formulacién de un pensamiento grafico y practico que ocurre durante el
recorrido entre pensar y hacer. Sobre ese razonamiento, me inquietd la posibilidad
de pensar un trabajo para un lugar especifico, cuya especificidad no conocia. Es
justamente en esa zona inquietante de la proyeccion de algo, del ejercicio de
imaginar un lugar inventado, donde nace la obra Mineralogia del ser.







Proponer una instalaciéon de arte a distancia, sin haber vivido fisicamente en
el lugar, ademas de un gran desafio para mi, permitié asumir la posibilidad de
desviacién en la trayectoria. Pero esa desviacion del proyecto / proyectil hizo aun
mas peculiar y verdadera la relacion de la obra con el espacio y el contexto, pues
fue el cambio de direccidn lo que permitié la interferencia fisica del medio sobre
el proceso, transformando una forma rigida en una geometria del azar. Por eso,
considero de real importancia la construccion de un proceso artistico compartido,
un espacio de didlogo que tiene como mediador el propio trabajo. Recuerdo
una situacion clara que abrié ese momento de discusion. Escuchar las personas
involucradas con la construccién de la obra durante el montaje fue esencial por
dos aspectos: el primero tiene un sentido practico, buscar las mejores opciones
para producir y presentar la obra de la mejor forma. El segundo es simbdlico, es
sobre la implicacion de las personas, productores y montajistas en el hacer que
extrapola el simple acto de ejecucidn para encontrarse reflejado en el trabajo.

El ambiente de la residencia artistica implica un estado intenso de inmersién en
arte. El deseo de sumergirse en ese estado, donde los contornos entre el trabajo y
el cuerpo se vuelven poco nitidos, crea un ambiente colectivo de intercambio de
conocimiento entre artistas, productores y curadores, que también se expande a
la vida cotidiana de las personas en la ciudad. El artista tiene la posibilidad de la
mirada extranjera, se permite el abandono temporal de su origen para ir hacia lo
desconocido. Despojado de patria y bandera, abierto a los encuentros, se viste de
la cultura del otro y baila sobre su suelo al ritmo de su musica.

Por ultimo, entiendo que una residencia artistica comienza a partir del momento
en que estamos abiertos a ella, cuando deseamos vivenciar las interferencias y
circunstancias del medio, aun no estando presente en el lugar, sino en constante
invencion de ese lugar. Inicia cuando somos tomados por una llama que permanece
encendida mientras haya en el aire nuestro deseo de crear. Por esos motivos
creo que esta experiencia de la residencia artistica no termina, sino que persiste
adormecida, cristalizada, hasta el préximo momento de ser continuada.

Agradezcoinmensamente alos artistas con quienes tuve el placer de dividir esos dias
y compartir experiencias. A los productores que viabilizaron este acontecimiento
impar y transformador. A los integrantes del jurado por la sensibilidad con que
seleccionaron las obras. A los montajistas por hacer posible la obra. A los alumnos
del colegio Antofagasta British School por imaginar conmigo otro lugar posible. A
la ciudad de Antofagasta por abrigarnos.
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EN EL BORDE DE LO INVISIBLE
| Dagmara Wyskiel

Intervenir desiertos, qué idea mas irracional, {cierto? Es como intervenir mares.
Los que se han adentrado al Desierto de Atacama saben de la inmensidad frente
a la cual, cualquier gesto resulta de una insignificancia abrumante. Vamos
entonces por una légica inversa: en tres puntos del mapa instauramos centros
de operaciones, desde donde surgen fendmenos de luz que desaparecen con
el ocaso, acciones sutiles con la chusca o la arena que no alteran nada mas que
nuestros sentimientos, palabras que se queman, piel que presiona la roca, todo
fragil, efimero y de una dimensidn que se niega a ser medida.

La segunda edicidn de Desiertos Intervenidos —ciclo de tres talleres intensivos de
aproximacion al arte contemporaneo fuera del espacio propicio para tal-se realizé
en la costa de la region de Antofagasta, en la nostdlgica por su glorioso pasado
portuario localidad de Taltal, a cargo de Alejandra Prieto; Juan Castillo condujo su
modulo en Pedro de Valdivia, lugar donde nacid y paso su infancia, hoy salitrera
despoblada en la comuna de Maria Elena. En la fronteriza y apartada del resto de
la region aldea de Ollagiie, a 3660 metros de altura sobre el nivel del mar, Catalina
Gonzalez culmind con el ciclo de curaduria pedagdgica.

Encada caso, el proceso de investigacion del territorio—costa, pampay precordillera,
respectivamente— se iniciaba en ISLA, Instituto Superior Latinoamericano de Arte,
durante tres jornadas intensivas de aproximacion virtual e imaginaria hacia el
lugar, recoleccion de informacidn, definicion de metodologias y reconocimiento
sobre intereses especificos de cada uno de los participantes. Desde alli y tras un
viaje en grupo por el desierto, el punto en el mapa se convertia en algo real, lo
que usualmente se escapa de lo esperado, especialmente en Atacama. Tras un
recorrido por el territorio, un proceso de adentrarse que albergaba todos los
ductos sensoriales, cada uno empezaba a generar una afinidad intima con un lugar,
una idea o una imagen. El didlogo con el monitor y los compafieros ayudaba a
resolver, desde los obstdculos técnicos, hasta los cuestionamientos conceptuales.
Durante los cuatro dias en terreno, cada uno de los participantes ha generado y
materializado su propio ejercicio efimero in situ.

Desiertos Intervenidos se inscribe dentro del programa escuela sin escuela, pilar
esencial del funcionamiento de Colectivo SE VENDE, dedicado a la formacion
informal, fusionandolo con el trabajo con y en el territorio.

Participantes de Desiertos Intervenidos Il: Sonia Cuevas, Tania Gutiérrez, Daniela
Compagnon, Francisco Gabler, Jordan Plaza, Fabiola Barrera, Macarena Laborie,
Constanza Thiers, Indra Aldair, Fernanda Ldépez, Camila Saavedra, Geraldina
Ahumada, Carolina Agiiero, Natalia Pilo-Pais, Claudia Ledn, Lizzania Sanchez, Rocio
Toledo, Rosa Valdivia, David Corvalan.
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GRIETAS ROJAS
| Alejandra Prieto

(...) las herramientas del arte han sido confinadas al “estudio” o
“taller” por demasiado tiempo. La ciudad provoca la ilusion que
la tierra no existe {(...)

Robert Smithson

El pasado mes de septiembre se realizé el primer médulo de Desiertos Intervenidos
I organizado por el Colectivo SE VENDE. Siete participantes y una artista monitora
conformaron el taller.

Tres dias en la ciudad de Antofagasta y cinco en Taltal lo estructuraron. En la
primera etapa, los ocho integrantes del grupo presentaron sus trabajos en
torno a las Artes Visuales, para asi empezar a proyectar las intervenciones que
se realizarian en Taltal y sus alrededores. Sin embargo, las ideas preconcebidas
por los participantes mutaron rdpidamente al estar en cada uno de los lugares
visitados, como la Quebrada San Ramén, Cifuncho y alrededores.

Las piedras, la tierra y el mar son indiferentes a nosotros. Los esfuerzos
antropocéntricos por manipular las fuerzas naturales se vuelven absurdos ante




=~
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ellas. Es ese afan sin mayor sentido, el que quiso evidenciar Daniela Compagnon
con su intervencidn. Intenté medir la longitud de la playa de Cifuncho con una
larga huincha amarilla, disponiéndola justo en la orilla donde se repliegan las olas
reventadas. La misidn se vio frustrada una y otra vez porque el mar desordenaba
la linea recta, transformandola en un alga amarilla y ondulante.

Francisco Gabler también quiso ordenar lo incontrolable. El artista limpid y
clasificé todo lo que encontré en una especie de piscina de un exmatadero. En su
intervencion F.0.S.A. Fervor Objetual, de Sitio y Aparicion solo dejé las piedras y
algunos objetos de plastico, que estaban en el lugar. Posteriormente los pintd con
spray y tiza, y los ordend en lineas rectas, que a veces se cruzaban. La “piscina”
estaba arriba de un monte, por lo que se visualizaba la carretera y algunas
construcciones cercanas, y al mismo tiempo los cerros de la Cordillera de la Costa
y el mar. En ese contexto natural, el orden objetual de Gabler se ubica en un
tiempo indeterminado: entre las extemporaneas edades de las piedras, el plastico
imperecedero, el desuso del espacio y el tiempo incierto en que puede durar la
instalacion como tal.

Los otros artistas del taller se relacionaron de una u otra forma con la performance.
Macarena Laborie lo hizo con gran claridad al usar su cuerpo como soporte, y a la
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vez, como medio para intervenir el entorno. Uso la cicatriz que le quedd después
de unaintervencidn al corazdn a tajo abierto a la que fue sometida hace un tiempo.
Esaincision en su pecho la lee como una “falla” de su superficie, comparable a una
hendidura de la tierra. En este caso la quebrada donde se encuentra la mina San
Ramoén (que se dice es la mas antigua de Latinoamérica). En esta mina se extraian
pigmentos de oxido de hierro rojos y amarillos, color que eligié Macarena para
pintar su cuerpo e instarse en diferentes grietas que habia en la quebrada. Su
cuerpo sefialaba las hendiduras geograficas y el color de los minerales que da la
tierra indicaba el cuerpo intervenido.

Jordan Plaza también uso el rojo “oxido férrico” para cubrir su cuerpo. Los
pigmentos fueron usados con fines ceremoniales por la cultura Huentelauquén
(pueblo prehispanico de cazadoresy recolectores que vivié en el norte chileno entre
los afios 10.000 a 4.000 a. C.). También se usaron con fines practicos por los
changos, ya sea para tratar los cueros de lobo marino en la fabricacién de balsas,
0 como pintura corporal para protegerse del sol. Jordan, con su cuerpo rojo cubrid
con tierra un rectangulo de no mucha profundidad ubicado en la cima de un
monte en la quebrada de San Ramdn. Su ropa interior, su aro y la pala con que
removia la tierra, delataban su contemporaneidad, representando un rito arcaico
desconocido por nosotros ya que no habia cuerpo que cubrir en ese espacio
vacio. Quizds, a través del gesto de echar tierra sobre tierra, él se opone a la
sustraccion extractivista que tanto ha dafiado al ecosistema de la zona norte de
Chile (de hecho, desde el lugar donde se realizé la performance vemos a lo lejos un
relave amarillo). Un espectro del pasado que gracias al registro de la performance
pertenecera también al futuro, representandose como un personaje sin edad, que
salvaguarda el territorio.

La intervencion R-hito de Sonia Cuevas también aparece como una visién del
pasado para construir dos “hitos” en el desierto junto a otro que se encontraba en
el lugar. Los hitos alo largo de la historia han servido para marcar limites geograficos
o distancias, y en este caso, demarca el tipo de mineral que hay en la zona. Los
dos monticulos de conchas de locos fueron rodeados de tierra pigmentada roja
y circulos de piedras perfectamente ordenados. Al construirlos, Cuevas no marca
nada mads que su propia voluntad de constituirlos en sefiales, son hitos “inutiles”,
o en la voz de Cuevas “hitos que indican la ruta hacia la mina San Ramén”. En la
angosta geografia de nuestro pais, las conchas vacias que abundan a lo largo del
desierto, vinculando desierto y mar, dos espacios que parecen lejanos pero que
se encuentran en nuestra geogragia. Tomando el juego entre la palabra hito y rito
del titulo, la intervencién podria también leerse como la necesidad existencial de
reconectarse con los mitos circulares antropolégicos en torno a la creacion del
hombre desde la tierra.

En otro lugar se encuentra la intervencién de Fabiola Barrera. En Estudios sin
sentido para entender la Geografia. He llegado hasta Taltal!!l. En busca del pueblo
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minero mds antiguo de América, Barrera mira con escepticismo los ejercicios
antropoldgicos del arte. Tomando la definicidn de artista que propone Hal Foster
en su ensayo E/ artista como etndgrafo, “elige un sitio, entra en su culturay aprende
su idioma, concibe y presenta un proyecto, para pasar al siguiente sitio en el que se
repite el ciclo”. En ese marco, Barrera parodia a los conductores de documentales
de territorios y personas exdticas y de pasada al artista que idealiza los lugares y las
costumbres del otro estudiado. Lo que podria quedar en una accidn anecddtica, la
intervencion de Barrera en el contexto de Desiertos Intervenidos se convierte en
un gesto de distancia critica necesaria en toda obra de arte contemporaneo que
trabaje por cortos periodos de tiempo en un nuevo contexto. Fue el mismo Foster
que advirtié la necesidad de esa distancia critica en los viajes etnogréficos de los
artistas, ya que la “sobreidentificacion reductora” con el otro no es deseable y se
necesita la “reflexividad” para protegerse contra peligros de ensalzar y exotizar.

Finalmente, La signatura de Taltal es el titulo del texto donde se ubica la
intervencion de Tania Gutiérrez, licenciada en Teoria e Historia del Arte de la
Universidad de Chile. Para Desiertos escribié un texto en donde imagina Taltal
como una gran signatura. La lectura que hace nos sirve para cerrar este texto.
En él dice del desierto cercano al mar que: “se convierte en versatil escenario del
transcurso de la historia ya sea natural y cultural, la voluntad del paisaje radica




en su caracter polisémico y activo, el cual permite hacer certeras conexiones
entre las diferentes disciplinas que el ser humano ha desarrollado a lo largo de su
existencia”.

La necesidad de probar, la imposibilidad de controlar la naturaleza, el deseo de
significar el cuerpo y el rito, y la distancia de las propias acciones que permiten
leerlas en el contexto del arte, fueron las voluntades que se repitieron en estas
intervenciones, transformando el paisaje desértico en espejo de las propias
inquietudes existenciales.
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LA SIGNATURA DE TALTAL
| Tania Gutiérrez

Taltal es un lugar inmerso en la geografia sorpresiva de Chile, donde la cordillera de
la costa se pronuncia notablemente sobre el borde costero y el mar como océano
se pliega de manera afable a tal presion. El paisaje de dicha localidad permite
relacionar el importante vinculo de la vastedad del océano con el inabarcable
norte grande. Las primeras impresiones de tal entorno llaman a pensar en los
ruinosos vestigios industriales, la resiliente espiritualidad en la animita nortefia y
el urbanismo de la ciudad que refleja la importante influencia europea y el modo
de vivir del antiguo Taltal de los siglos pasados.

El imaginario del desierto de Atacama suscita pensar en un paisaje extenso y
de tacto seco, donde la erosién de la naturaleza dibuja en la tierra formaciones
geoldgicas producidas por fendmenos principalmente climaticos. Sin embargo,
ademas de estas descripciones morfoldgicas, es necesario precisar la estructura
perceptiva y simbdlica que aquellos espacios terrestres, aéreos o maritimos
pueden ofrecer. El paisaje del norte de Chile se convierte en versatil escenario del
transcurso de la historia ya sea natural o cultural. La voluntad del paisaje radica en
su caracter polisémico y activo, el cual permite hacer certeras conexiones entre las
diferentes disciplinas que el ser humano ha desarrollado a lo largo de su existencia.

El desierto entonces se convierte en una plataforma ideal para observar el paisaje,
tanto como realidad geografica, que se sostiene en la analitica ontoldgica del ser en
la tierra, y el habitar en el mundo. Esta singularidad ideal se debe a que el desierto
se entiende heterogéneamente por parte de diferentes acciones humanas, que las
torna a su vez en dispositivos simbdlicos.

Desierto a veces irrumpido por la continua actividad minera, hecho que se
puede observar hacia el norte de Chile. En este contexto tomaré como prueba
Taltal, especificamente la quebrada San Ramén, donde se ubica una de las minas
mas antiguas de la region americana, descubrimiento que convierte a la zona
automaticamente en un lugar arqueoldgico. En el centro de Taltal se encuentra,
a su vez, el museo Augusto Capdeville, en honor al cientifico que inicia el tercer
periodo de las investigaciones y teorias en la arqueologia chilena. Taltal entonces
se presenta como region de vital importancia en el descubrimiento del Paleolitico
americano.

La grieta como marca en el desierto, alude a la signatura de Taltal. Propongo
pensar la signatura desde la filosofia de Michel Foucault, que a partir del nutritivo
gesto de evidenciar las formas de conocimiento del sujeto, posiciona la signatura
como una necesaria detencion dentro del sistema de semejanzas que hay en el
mundo (Foucault, 1966). Las oscilaciones de estas similitudes visibilizan las marcas
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y van generando un registro de las intimas relaciones entre la tierra y el cuerpo
humano. Por esto el registro cuidadoso de las llamadas signaturas invitan a su
desciframiento.

En este sentido, la signatura de Taltal remite a su propia marca y singularidad,
ofreciendo un paisaje taltalino que permite visualizar desde las asociaciones con el
medio, la esencia de los signos elementales de la tierra. La grieta como quebrada,
y la quebrada como la hendidura, siempre dispuestas a evocar el choque afectivo
de la voluntad del ser humano con la estructura perceptiva del desierto. Descifrar
la realidad histérica y arqueoldgica de la ciudad de Taltal a través del paisaje es
acoger la potente voluntad humana, como acto soberano de no hundirse en el
terreno mas recondito y oscuro de la grieta, sobreviviendo al olvido. Descifrar
la tierra que nos sustenta es enjuiciar nuestra propia existencia. Pareciera ser
entonces que el efectivo reconocimiento del imaginario taltalino mediante el
paisaje, puede ofrecer la integra y consciente contemplacion del himedo abrazo
de la eterna camanchaca a la verde cactdcea Copiapoa.
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GEOGRAFiAS EMOCIONALES
| Juan Castillo

¢Qué cruces traspasaron este trabajo? Dificil seria para mi definirlo. Lo que queda
flotando en el aire, como la chusca, es una nube rica en intensidades, ideas
profundas y fuertes emociones.

Resulto lo inesperado en este taller que me tocd, en cierto modo, catalizar con
la participacion de los artistas regionales Sonia Cuevas, Jordan Plaza y Carolina

Agliero, la artista boliviana Aldair Indra, y las artistas de Santiago, Constanza
Thiers, Fernanda Lépez, Camila Saavedra y Geraldine Ahumada.

Sin plantear un recorrido acotado de temas, fuimos enfrentando las problematicas
de la practica artistica actual desde nuestra propia mirada, usando y recurriendo al
soporte de la oficina salitrera abandonada Pedro de Valdivia, lugar lleno de huellas
de un pasado complejo y rico en emociones. En el caso personal demasiado
cargado, al haber vivido alli desde mi nacimiento hasta los 10 afios.

Resulto lo inesperado porque todas las ideas iniciales de trabajo fueron ricamente
modificadas por el enfrentamiento con el espacio real de la exoficina, y por
abrirnos a la posibilidad de ser transformados.




Si tuviera que recurrir a una imagen que ilustrara lo que alli pasd, seria una
rafaga “de aquellas” pasando por todas las intervenciones realizadas, las cuales
generaron un campo energético potente. Le llamaremos nuestra “casa de fuerza”,
como el lugar desde donde se alimentaban de energia las oficinas salitreras.

No se sabe cudnto durd. Se perdié la nocidn del tiempo. Llegué felizmente
destruido a Santiago, sospecho que los demdas también, lo mismo me imagino pasé
con Aldair viajando a Bolivia o los que se quedaron en el norte.

Debiera escribir de otra manera, referirme mas objetivamente a lo que realizamos,
pero éstas son las palabras que me brotan a partir de esta residencia Desiertos
intervenidos Il - Pedro de Valdivia, producido por el Colectivo SE VENDE en
Antofagasta. Experiencias como ésta son vitales para desarrollar el arte.

No me corresponde hablar sobre las obras realizadas, todas desde mi punto de
vista, ineludibles, bellas, una tremenda patada al ojo, las ideas y las emociones.

Seria mejor que vieran las imagenes.

Fue una experiencia cercana a lo imprevisto, pues nunca pensé que se iba a
generar ese ambiente de energia entre todos nosotros, lo que fue extraordinario.
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De hecho, no existio la idea de verticalidad de alguien que esta dirigiendo un taller,
y esa relacion horizontal ayudé a que todos aprendiéramos. Me enriqueci mucho
con las propuestas y los didlogos con los participantes. Hace tiempo que no tenia
una experiencia de tanta intensidad. Lo Unico comparable, que se sostuvo por
bastante tiempo (entre 1978 y 1983) fue lo que paso con el grupo C.A.D.A.

Todo este proceso noiba dirigido a hacer tal o cual accion artistica. Si bien resultaron
muchas, yo le llamo “accidentes que se cristalizaron”. Mientras estabamos en
Antofagasta, no nos dedicamos a crear una obra, sino a reflexionar y discutir
nuestros puntos de vista con respecto a la practica del arte. El enfrentamiento
directo era el desierto, era la oficina salitrera Pedro de Valdivia, la cual nos dio
un ambiente de trabajo en donde se generaron cosas verdaderas. Todos nos
sentimos modificados y creamos algo que no era lo preestablecido. Creo que fue
muy positivo que eso sucediera porque, segun mi perspectiva, es asi como uno
descubre los verdaderos caminos en el arte.

Debemos agradecer todo el apoyo del Colectivo SE VENDE vy a todas las personas
que colaboraron en esta accion.
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OTROS PASOS / OTRAS LINEAS
| Catalina Gonzalez

La pampa recogié mis huesos
Y los recorrié uno a uno
luego amasd mi espiritu
meciéndolo entre sus brazos.
Leonel Lienlaf

El altiplano nos afronta a veces con agresividad donde sélo algunos han logrado
habitarlo, dejandonos fragiles ante los limites de nuestros cuerpos y nuestra
mirada, la que es entrampada por la ilusién de las distancias, encontrandonos ante
una escala inutil dentro de una espacialidad inconmensurable.

Nos reunimos en la comuna de Ollagtie, frontera con Bolivia, un grupo constituido
por artistas de proveniencias disimiles, Perd, Venezuela, Colombia y Chile. Bajo
premisas heterogéneas surgieron preguntas acerca de como ejercemos nuestra
practica y desde dénde, entendiendo el proceso de trabajo como un articulador
reflexivo de las diferentes experiencias con el lugar.

Ollagiie tiene visibles complejidades geopoliticas por su condicion de frontera, la
que es acrecentada por la presencia del Ferrocarril de Antofagasta a Bolivia (FCAB)
que atraviesa el lugar constituyéndose en parte del habitus del pueblo.

Es asi que la artista Lizzania, con su obra Querido tu, aqui te envio mi mar,
activa su propio desplazamiento con un mensaje hacia Bolivia a través del tren
transfronterizo, poniendo en cuestion y trasluciendo conflictos aun presentes
entre ambos paises. Para realizar esta accion Lizzania diseid un método, propio
de sus obras anteriores, para intervenir con una accidon desde su condicidon de
extranjera, con un gesto politico. Ante el ejercicio de observacion, mas semejante
al acto de vigilancia, desde un vagén abandonado observé las dinamicas propias
del tren logrando traspasar la frontera enviando a Bolivia un mensaje en una hoja
de papel pegado en uno de los vagones: querido tu, aqui te envio mi mar.

Otro trabajo con la frontera fue el de Claudia Ledn Arango con su obra Tierra
de nadie: tierra de tods?, proponiendo el lenguaje quechua y la faja o chumpis
como simbolos que traspasan cualquier frontera geopolitica. Luego de hacer una
exploracién al hito entre ambos paises, Claudia descubre el espacio fronterizo
denominado “tierra de nadie” y que divide a ambos paises. Ese sitio vaciado, pero
cargado de significantes, en tiempos donde el espacio en que transitamos siempre
estd bajo el control politico y territorial. La artista realiza la accion de disponer los
chumpis en la linea de tierra de nadie, acto que marca el ritual del aqui y el ahora
rompiendo temporalmente esa frontera.

! Fragmento del poema Creacidn de Leonel Lienlaf
2 palabra transformada con intencién de la artista para el titulo de su obra.
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Ante la inmensidad del volcan Ollaglie, el Apu de las culturas andinas y que
también hace de hito divisorio entre los dos paises se despliega la obra de la artista
Natalia Pilo-Pais Figallo, Percepciones infinitas de un territorio indefinido. Natalia se
instala para cuestionar la mirada, con un dispositivo visual que enmarca la infinitud
del paisaje que a la vez fragmenta y refleja como un prisma las posibilidades
conceptuales y simbdlicas de lo que podria ser una frontera, de un borde limitado
virtualmente a un territorio que se deconstruye ante el reflejo de si mismo.

En los pies del volcan, David Corvaldn realiza un desplazamiento de su obra
escultdrica a la intervencion y la performance con Refugio I. Construye un refugio
que cruza atemporalmente la operacion primitiva del hombre ante las inclemencias
de la naturaleza. Tras la investigacion material y conceptual de la apacheta como
icono de las culturas andinas y como un hito de encuentro en la espacialidad del
desierto, David se conecta con la performance ante la operacion de insertarse
en el monticulo, inmovilizdndose en su centro, convirtiéndose en un dispositivo
de observacion ante el paso de la luz del atardecer. Capsula en el tiempo que se
expande a través de cdtodos de cobre desde el objeto hacia el cuerpo del artista,
filtrandose al paisaje.

Termino este recorrido con la obras que se instalaron directamente en el pueblo
de Ollagiie como Accién Primordial, sobre el retorno al origen de Rosa Valdivia.
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Un reencuentro con el desierto, a través de la recoleccion de barro, realizando
un patrdn colindante a ese pasado proveniente de los geoglifos y del quehacer
femenino con la intervencién de un textil hecho de barro. La accidn del hacer,
recolectar para la transformacién de los elementos en la construccién de una
reticula textil, geografica y topografica nos sefiala metaféricamente sobre lo
primordial de la accidn, a la vez que se camufla en una zona de desuso y ruina.

Geraldina Ahumada Theoduloz se instala en las lineas del tren con su obra Polvo
somos Il. Las lineas de hierro, plateadas por el sol, son simbolo del traspaso
de un lugar a otro y también del tiempo que nos traspasa y de nuestra propia
temporalidad. Su obra parte de la recoleccién de arcilla para generar contenedores
o0 vasijas, elementos esenciales ante la posibilidad de un encuentro, en este caso
un posible relato del encuentro entre fronteras. El elemento y construcciéon de
estas vasijas marcan la destruccion inmanente de la sustancia que la contiene, el
agua se vierte para seguir el propio camino de la efimera construccion de la vasija,
el barro vuelve a la tierra - simbolo empirico de fragilidad temporal.

Laobrade Rocio Toledo Navarro, Presagio, rescata ciertos aspectos de la experiencia
del ritual en las posibilidades de la performance Para esto se abre al espacio
interviniendo el pueblo de Ollaglie, llevando a los participantes a una procesion
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que nos conecto con lo extrafio y la muerte, provocando una intervencién espacial
con nuestra presencia en el contexto del pueblo. La artista nos lleva a reunirnos
en una ruina, donde comienza la accién de seguirla, recorriendo ciertas zonas del
pueblo con un dispositivo de registro que la artista se instala en la frente como un

gran ojo ciclope, que es mas bien una amenaza, y cuestiona nuestra mirada como
observadores.
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COLECTIVO SE VENDE: UNA MEMORIA






El Colectivo SE VENDE, Plataforma Mdévil de Arte Contemporaneo, es un grupo de
trabajo surgido el 2004 en Antofagasta (Chile), que desarrolla proyectos en tres
lineas de accidén: formacion, vinculacién y territorio. A través de una gestion en
red enfocada en la difusion y reflexidon en torno a nuevas practicas artisticas, han
impulsado diversas acciones, tanto en la ciudad como en localidades cercanas y en
el desierto, marcando un precedente en el arte contemporaneo en el norte.

A cargo del productor y gestor cultural Christian Nufez, junto a la artista Dagmara
Woyskiel, Doctora en Artes Visuales de la Universidad de Bellas Artes de Cracovia,
(Polonia), SE VENDE se caracteriza por buscar y crear nuevas plataformas para
promover, profesionalizar y dinamizar la escena local. A través de exposiciones,
conferencias, workshops, residencias, proyectos editoriales, actividades
interdisciplinarias, sumado a la circulacion de diversos artistas, curadores vy
gestores culturales, han abierto espacios para el didlogo, que han sido al mismo
tiempo instancias de colaboracidn colectiva. De este modo, han visibilizado el
norte de Chile, y con ello el Desierto de Atacama.

SACO

Uno de los proyectos mas destacados de SE VENDE es el Festival de Arte
Contempordaneo, SACO. El encuentro creado en el 2012, ha propiciado situaciones
locales claves, impulsando nuevas practicas con el apoyo del sector publico y
privado, y abarca ambitos que van desde los procesos de arte contemporaneo
hacia las gestiones auténomas, las redes internacionales y la educacidn artistica.

Cada afio, SACO involucra ademas un trabajo de reconocimiento o residencia
en Quillagua, poblado aymara ubicado a unos 280 kildmetros al noreste de
Antofagasta en la comuna de Maria Elena, a orillas del rio Loa. El programa El lugar
mds seco del mundo ha levantado un laboratorio de ideas alli donde una pequefia
comunidad ha sido afectada por la contaminacidn de la mineria y venta de las
aguas, asi como por la emigracion y el abandono de las politicas estatales.

Cada version del evento ha tenido distintos focos: la primera fue una exposicién
en torno a temas contingentes: Arte + Politica + Medio Ambiente, con obras de
México, Chile, Argentina y Egipto, presentadas por la curadora argentina radicada
en Estados Unidos, Marisa Caichiolo y el musedgrafo Jaime Delfin de Ensenada
(México), en el Centro Cultural Estacion Antofagasta. La siguiente, SACO2, en el
2013, se instalé en el Parque Cultural Huanchaca, y apostd por reunir espacios
y proyectos independientes de Concepcion, Pedro Aguirre Cerda y Cdérdoba
(Argentina), contando —respectivamente— con la participacién del colectivo MOVIL
(Oscar Concha y Leslie Fernédndez), Galeria Metropolitana (Ana Maria Saavedra y
Luis Alarcon) y Curatoria Forense (llze Petroni y Jorge Sepulveda).

En el 2014, SACO3 abordo un tema problematico para la regidn y el pais: la relacion
entre Chile, Peru y Bolivia. Bajo el titulo Mi vecino. El otro, la edicidon contempld
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la visita de artistas, curadores e investigadores (antropdlogos e historiadores)
relevantes de los 3 paises, y una serie de intervenciones en las ruinas de la ex
refineria de plata, hoy Monumento Histdrico Nacional. Participaron tres equipos
comandados por los curadores Gustavo Buntinx (Peru), Lucia Querejazu (Bolivia)
y Rodolfo Andaur (Chile), quienes invitaron, respectivamente, a los investigadores
Harold Hernandez, Juan Fabbri y Damir Galaz-Mandakovic; asi como a los artistas
César Cornejo y Elliot Tupac Urcuhuaranga, Andrés Bedoya y Jaime Achocalla,
Claudio Correa y Catalina Gonzalez.

Para el siguiente afio, y nuevamente en el Parque Cultural Huanchaca, SACO4
fue una instancia de creacidén donde artistas-docentes de Ecuador, Cuba, México,
Paraguay, Perd, Uruguay y Chile compartieron experiencias de ensefianza y
aprendizaje mutuo, junto a 84 estudiantes de 32 y 42 afio de Enseflanza Media,
seleccionados entre liceos municipalizados de las regiones de Arica y Parinacota,
Antofagasta, Tarapaca y Atacama. El contexto sigue marcado por la urgencia de
escuelas universitarias de arte en todo el norte de Chile, y la crisis generalizada de
la educacidn artistica en el pais.

Los artistas-docentes invitados a SACO4 fueron: Roberto Huarcaya del Centro
de la Imagen de Lima, PerU; Alejandro Turell de la Tecnicatura en Artes - Artes
Plasticas y Visuales del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de
la Republica, Rocha, Uruguay; Saidel Brito del ITAE, Instituto Superior Tecnoldgico
de Artes de Ecuador, Guayaquil; Fernanda Mejia del Taller Multinacional de Ciudad
de México; Marcos Benitez del Museo del Barro, Asuncion, Paraguay; Luis Gomez
del ISA, de la Universidad de Las Artes, La Habana, Cuba; y Tomas Rivas del Taller
Bloc, Santiago, Chile.

SACOS fue una apuesta a otro tema de relevancia tanto para el mundo como
Antofagasta: la migracion. Esta vez ocupando otro espacio patrimonial, el Muelle
Historico Melbourne Clark. El recorrido de intervenciones, One Way Ticket, reunio
a 6 artistas internacionales que a su vez son migrantes: Angel Delgado (Cuba/
Estados Unidos), Bogdan Achimescu (Rumania/Polonia), Paula Quintela (Chile/
Australia), Johannes Pfeiffer (Alemania/Italia), Alicja Rogalska (Polonia/Inglaterra)
y Teresa Solar (Espafia y de madre egipcia). Participaron ademas como curadores:
Flavia Introzzi (Argentina/Espafia), Krzysztof Gutfranski (Polonia) y Marisa Caichiolo
(Argentina/EE.UU.).

SACO6 extendid, por primera vez, una convocatoria abierta a toda América Latina,
centrandose en el concepto curatorial AMOR: decadencia y resistencia. Entre
mas de 200 proyectos, un jurado especializado selecciond a 7 que ocuparon
nuevamente, entre agostoyseptiembre de 2017, el Muelle Histérico de Antofagasta.
Exposiciones simultaneas dieron inicio anticipado a SACO6, inaugurandose en julio
Aluvién Visual en 4 emblematicos espacios culturales de la ciudad, incluyendo la
convocatoria a artistas regionales Ven a mi casa, 2 exposiciones individuales, una
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seleccidn pedagodgica de pintura universal y un proyecto colectivo de artistas de la
Region de Tarapaca.

SACO7 convierte a la Semana en Festival, el que viene a consolidar tanto la
convocatoria -esta vez abierta a todo el mundo- como el circuito expositivo
museo sin museo, el programa formativo escuela sin escuela y las redes de
internacionalizacidn. Asi, doce exposiciones retinen a curadores como Margarita
Sanchez, de la Bienal de la Habana, Cuba y Juan Fabbri, del Museo Nacional de
Arte de Bolivia, con artistas como Luis Camnitzer, Ayrson Heraclito, Rainer Krause,
entre otros. Del mismo modo, incluye en su programacion la Semana de Educacién
en Arte, enfocada tanto en docentes como en artistas y mediadores en lo que fue
revision de portafolios, capacitaciones, encuentros, charlas y paneles.

SACO ha realizado un trabajo editorial, creando una coleccién que comenzé
con el catalogo de la exposicion de SACO1, Arte + Politica + Medio Ambiente,
continuando con publicaciones que condensan la experiencia de cada edicidn,
y que circulan nacional e internacionalmente. Se suma un amplio espectro de
folletos de mediacion y boletines, pensados en facilitar al publico las experiencias
de obras y recorridos, asi como también un gran registro documental, con capsulas
y entrevistas relacionadas.

El proyecto instaurado del Colectivo SE VENDE ha sido impulsado desde la
autogestién, siendo presentado por Minera Escondida, a través de la Ley de
Donaciones Culturales, y con la participacion del Gobierno Regional de Antofagasta
con recursos del FNDR, entre otros.

LOS INICIOS

Desde sus primeras acciones en el 2004, el Colectivo SE VENDE convocé el
encuentro del publico con el desplazamiento hacia las practicas objetuales,
conceptuales, experimentales y efimeras. El primer proyecto, Se Vende 1, fue
realizado en una casona que estaba por entonces a la venta. En forma paralela
a la muestra, se realizd un foro de arte contemporaneo. En la misma linea, siguié
en 2006 Se Vende 2 y en 2009, la tercera edicién ocupd el espacio publico y sitios
emblematicos de la ciudad, como el Balneario Municipal, el Museo Regional de
Antofagasta y el Sindicato de Estibadores, contando ademas con la participacion
de un exintegrante del grupo C.A.D.A.: Juan Castillo.

Otro Pais | y I, dos exposiciones que en 2005 y 2007 congregaron a artistas
locales en el Centro de Extension de la PUC en Santiago, y en el Museo de Arte
Contemporaneo de Valdivia, siendo plataformas de construccién de redes vy
experimentacion fuera de los margenes regionales.

Tras estas experiencias, el Colectivo logré cohesionar un formato de vinculacion
y asociatividad que le fue dando notoriedad. En 2009, Dagmara Wyskiel participd
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como editora y Christian Nufez como productor de campo de la Trienal de Chile,
evento con que el pais comenzd la conmemoracion del Bicentenario y que tuvo
como curador general al tedrico y ex Ministro de Cultura de Paraguay, Ticio
Escobar. Uno de los objetivos del encuentro de arte contempordneo estuvo
precisamente en potenciar y dinamizar escenas regionales, extendiéndose a
Valparaiso, Concepcion y Valdivia. Gracias a SE VENDE, Antofagasta fue tal vez la
Unica zona donde trascendié el efecto de las acciones de un evento cuyas posibles
versiones siguientes nunca ocurrieron. La exposicion Otro Eje Norte - Norte fue
resultado de una clinica realizada por el curador argentino, Marcos Figueroa,
siendo considerada por el Colectivo como una tercera version de Otro Pais. La
muestra reunio en el MAC de Salta y en el Consejo de la Cultura y las Artes de
Antofagasta a artistas independientes del norte argentino y chileno. Del eje vertical
norte-sur acostumbrado por nuestro centralismo, se dibujé una horizontalidad
que traspasaba la Cordillera de Los Andes.

EXPANDIENDO REDES

Dentro de las acciones destinadas a la generacion de redes, al contacto con el
publico y la formacién en arte contemporaneo, se realizd una exposicién con
artistas de La RED y Cuerpos rebelados: la performance en Concepcion, donde
participaron Natascha de Cortillas, Guillermo Moscoso, Luis Almendra y Alperoa,
bajo la curaduria de Carolina Lara. En julio de ese afo, la residencia de Fernando
Prats en Quillagua constituyd un antes y un después en el trabajo de SE VENDE
con el territorio. Los resultados fueron expuestos en el 2016 en Barcelona, Espaiia.

2014 -2018

Entre el 2014 y el 2016, un proyecto artistico de envergadura logré notoriedad
a nivel nacional: Juego Mixto, una intervencion en paisajes extremos del pais,
consistente en una pelota de golf de formato monumental y material inflable,
que activd relaciones conceptuales, simbdlicas, y metaféricas, que podian ir
de lo onirico a lo metafisico, y de lo histdrico a lo politico. El recorrido de este
gran objeto rodando a la deriva por el Valle de los Meteoritos de Quillagua, por
el observatorio astrondmico ALMA, por la Patagonia y por Valparaiso, llegd en
menor formato a Inglaterra, y en formato expositivo a Polonia, constituyendo
en ese pais el proyecto de doctorado de Dagmara Wyskiel. Continud el periplo
con exhibiciones en el Museo de Arte Contemporaneo en Santiago (2016), el
Museo de las Artes Universidad de Guadalajara, MUSA (2016), el encuentro Arte
Contempordneo Andino: Argentina, Chile y Bolivia hoy en Tilcara, Argentina (2017)
y el Museo Nacinal de Arte de Bolivia (2018).

Entre 2017 y 2018 la expansion de los proyectos ha sido vertiginosa, siendo el
Colectivo parte de la Red Iberoamericana de Pedagogias Empaticas, formada por la

destacada fundacién mexicana Alumnos. Junto con esto, el equipo ha sido invitado
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a dar conferencias, charlas y exhibir en diversos proyectos: Asia Contemporary Art
NON Berlin con Vestigios de SACO6 (Alemania), Festival Internacional de Fotografia
en Valparaiso (Chile), Matadero (Madrid), revista Obieg (Polonia), NC-arte en
Bogota y Lugar a dudas en Cali, Colombia.

En ISLA se han desarrollado relevantes programas de formacién, como el taller
Entre la forma y el molde, focalizado en la actualizaciéon pedagdgica de profesores
de arte de la regidon de Antofagasta; residencias de formacion y vinculacion con el
territorio pertenecientes al programa Desiertos intervenidos que culminaron en las
localidades de Paposo, (a cargo de Bogdan Achimescu), Quillagua, (Guisela Munita)
y Ayquina, (Oscar Concha), y en su segunda versién en 2018 en Taltal (Alejandra
Prieto), Pedro de Valdivia (Juan Castillo) y Ollagle (Catalina Gonzalez). En forma
paralela, ISLA impulsa programas de intercambio de residencias de bajo costo,
para gestores y artistas, como ha sido el caso La Paz - Fundacién Cinenémada para
las Artes, Cali - Lugar a dudas, Gran Canaria - Francis Naranjo y Carmen Caballero,
entre otros.

Asi, el Instituto Superior Latinoamericano de Arte ISLA, se instaura en Chile como
un espacio de confluencia de iniciativas y de activacion de nuevos procesos que
intensifiquen el trabajo con el contexto, la conformacion de redes y, sobre todo, la
formacién. En dos afios han circulado por alli artistas de diversas regiones de Chile
y el extranjero; profesores de arte, creadores emergentes, curadores nacionales
e internacionales, expandiendo los limites de la ciudad y del arte hacia acciones
significativas a través del desierto.

Www.proyectosaco.cl
www.colectivosevende.cl
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Séptima edicion del Festival de Arte Contemporaneo SACO Origen y mito desplegd
doce exhibiciones en su circuito expositivo museo sin museo, convocando a 24
mil visitas entre Antofagasta y San Pedro de Atacama.

Escuela sin escuela abarcé conferencias de Luis Camnitzer (Uruguay), Tiago Pinto
de Carvalho (Portugal/México), Rodrigo Gdmez Rovira y Fernando Godoy (Chile);
ofrecio al publico un panel curatorial con integrantes de todas las exhibiciones del
circuito y un coloquio sobre las relaciones entre educacion y arte, con ponencias
de Pablo Rojas y Jorge Padilla (Chile); invitd a artistas locales a revisiones de
portafolios, realizadas por Margarita Sanchez (Cuba) y Rodrigo Gomez Rovira;
organizd una charla para mediadores con Luis Camnitzer; dos talleres de arte
sonoro a cargo de Fernando Godoy y Rainer Krause (Alemania/Chile); un taller
de Ledn & Cocifia (Chile), que potencid, no por primera vez, la produccion
emergente local. Se realizaron encuentros en aula en Antofagasta, dictados por
Juan José Alfaro (Costa Rica), Teobaldo Lagos (Chile/Alemania) y Thiago Guedes
(Brasil); en Calama conducido por Gonzalo Reyes (Chile/Alemania), Chan Sook
Choi (Corea/Alemania) y Shingo Yoshida (Japén/Alemania); en Maria Elena
dictado por Juan Castillo (Chile/Suecia) y participantes de Desiertos Intervenidos
II; en Mejillones con Valeria Fahrenkrog (Chile/Alemania); y en San Pedro de
Atacama con Jacqueline Lacasa (Uruguay). Dos residencias internacionales
profundizaron tematicas de una intensa presencia en la regién: Teobaldo
Lagos estudié el fendmeno migratorio en la urbe y Jaqueline Lacasa ahondd en
arqueologia y antropologia en San Pedro de Atacama, siendo ambos procesos de
investigacion in situ que terminaron con un proyecto expositivo.

En el recinto transitorio del Museo R.P. Gustavo Le Paige en San Pedro de
Atacama, se realizd un encuentro entre cientificos y artistas, intentando
encontrar un idioma en comun.

Como todos los afos, el equipo de SACO y sus invitados se reunieron con el
profesor y los alumnos de la escuela basica de Quillagua para escuchar como,
contra cualquier ldgica, crece El lugar mds seco del mundo. Finalmente, se
intervinieron de manera efimera los desiertos de Taltal, Pedro de Valdivia y
Ollagiie, lugares donde un gesto minimo, frecuentemente intuitivo, transforma
un pedazo de la nada en algo, por un instante.

ISBN: 978-956-398-332-6
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